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 كلمة الشكر

 بسم الله الرحمن الرحيم

 االحمد لله رب العالدين الذي أنعمنا بنعمة الإيمان والإسلام، أشهد أن محمد
 رسول الله. اللهم صل على سيدنا محمد و على الو وصحبو اجمعين، أما بعد.

الله وتوفيقو لقد انتهت الباحثـة مـن كتابة ىذه الرسالة، وقدمتها لكلية  نبإذ
العلوم الإنسانية بجامعة الرانيري الإسلامية الحكومية مادة من مواد الدراسية الآداب و 

 في علوم اللغة العربية وأدبها.”S.Hum“ الدقررة على الطالبة للحصول على شهادة 

 الدشرفين الكرمين هما، إلىوفي ىذه الفرصة السعيدة، قدمت الباحثة الشكر 
 اللذانالدكتور ذوالخير سفيان، الداجستير  و ، الداجستيرالدكتوراندس نوردين ع ر

قاتهما لإشراف الباحثة في تأليف ىذه الرسالة وتكميلها من و أفكارهما و أقد انفقا 
 البداية حتى النهاية.

علموا  الذين قد فضلاءوأيضا تقدم الباحثة شكر كثيرا لجميع الأساتيذ ال
 شادىها إرشادا حسنا.الباحثة و زودوىا مختلفة العلوم والدعارف النافعة وار 

 وتقدم الباحثة الشكر أيضا لوالديها و أسراتها المحبوبين على دعائهم لإتممام
إلى  الشكر خرة. وتقدمزييهم أحسن الثواب في الدنيا والآالله أن يج ىذه الرسالة لعل

 أصدقاء الدكرمين الذين ساعدوىا في إتممام ىذه الرسالة.
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نقدا بنائيا وإصلاحا نافعا لإكمال ىذه  وأخيرا، ترجو الباحثة من القارئين
الرسالة، وعسى الله أن يجعلها نافعة للباحثة خاصة وللقارئين عامة، والحمد لله رب 

 العالدين.

 

 نندي ميسراة
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 تجريد
 نندي ميسراة:   بةاسم الطال
 2825452;4:   رقم القيد

 و أدبها قسم اللغة العربية\لوم الإنسانيةب والعاد: كلية الآ  قسم\الكلية
  لنزيار قباني "القدس"الدأساة في قصيدة  : موضوع الرسالة

 5255ديسمبر  >4 :  ناقشةخ الديتار 
 صفحة 75:   حجم الرسالة
 ، الداجستيرالدكتوراندس نوردين ع ر :  الدشرف الأول
 الداجستير ،الدكتور ذوالخير سفيان :  الدشرف الثاني

 
 ".دلالية(دة "القدس" لنزيار قباني )دراسة ة في قصياالدأسموضوع ىذه الرسالة "

 ووأما منهج البحث الذي استخدمت والغرض لدعرفة الدستويات الدلالية في القصيدة.
بينما النظرية الدستخدمة  الدنهج الوصفي التحليلي الباحثة في كتابة ىذه الرسالة فهو

أما نتائج البحث التي حصل عليها الباحثون عن  .ىي نظرية دلالية و الصوتية
وتي من صالدستوى ال أشكال الدعصرة التي وردت في أربع صور. وىي الدعصرة في

، ءياال، ماللاة ىي )اسأرة وفيو الحروف التي تدل على الدهو المج تو ص( ال4: جزيأين
، تاءالتكون من )الحروف و  وسةمهالد تو ص( ال5(. الظاء، ادضال، يمالد، نونال

ملة ة في الدستوى التًكيب إلى قسمين هما الجاسأاء(. بينما تنقسم الدالذ، السين
التكرار تنقسم ثم ، بيت 7يصل إلى  يةالإسم الجملةو  بيت 42لية ما يصل إلى عالف

)يا(،  بينما ىناك حرفان هما النداء: حروف بيت 9ي حيث يوجد ظفلإلى تكرار ل
  .بيت 7فية ا، والقبيت 7 عي: في الوزناقيى الاو طسوالاستفهام: حرف )من(، م
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 الباب الٔاول

 مقدمة

 خليفة البحث  .أ 

دراسة الدعتٌ أك العلم الذم يدرس الدعتٌ، أكذلك الفرع   يعد علم الدلالة
من علم اللغة الذم يتناكؿ نظرية الدعتٌ، أك ذلك الفرع الذم يدرس الشركط 

   الواجب توافرىا حتى يكوف قادرا على حمل الدعتٌ. 

لالة في لغة من )دؿ(، من مادة )دلل( التي تدؿ على اإلارشاد إلذ الد
كمن ذلك دلو على الطريق أرشده كسدده. فالدلالة بفتح الشيء كالتعريف بو. 

الداؿ ككسرىا من الفعل )دؿ(، أم أرشد، كالجمع دالائل كدلالات، كقاؿ ابن 
الدعتٌ ىو  ٔدريد: الدلالة بالفتح حرفة الدلالة. كدليل بتُ الدلالة بالكسر لا غرم.
، كالا فاف جوىر التصاؿ. كلابد أف يتفق متكلمو لغة ما على معانى كلماتها

 ٕالاتصاؿ بينهم يصبح صعبا جدا أك مستحيلا أحيانا.

اللغوية حسب ماىية اللسانيات،  إف علم الدلالة كمبحث من الدباحث
يهتم تْلقة من حلقات علم اللساف البشرم، ىذه الحلقة تكمن في الدظهر الإبلاغي 

اب إلذ الدتلقي كما يتعلق بو، فالرسالة الإبلاغية ىي التي تضطلع بنقل دلالة الخط
فالدراسة اللسانية لا  استيعابها استيعابان كافيان، - في الحالات العادية -تْيث يتم

تقف عند تشخيص الحدث اللغوم في مستواه الأدائي، كلكن في سلكو الدائرم إذ 
تهتم اللسانيات بتولد الحدث كبلوغو كظيفتو ثم بتحقيقو مردكده عندما يولد رد 

رىا  الأدائي ف موضوع علم اللساف اللغة في مظهذا يكو الفعل الدنشود، كىك

                                           
ٔ
, علم الدلالة في التراث اللغوي العربي النجيري بين الأصالة والحداثة ،عبدالسلاـ كعبد الكونً ولاعبد الغتٍ ابمب 

 ٚٙٔ-ٙٙٔ, ص. ٜٕٔٓ
  ٕ

 ٗٙ، ص. ٕٔٓٓ، دار الفلاح للنشر ك التوزيع، علم الدلالة )علم المعنى(لزمد علي الخولر،  
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في ستويات للتعرؼ على الد  ٖكمظهرىا الإبلاغي كأختَان في مظهرىا التواصلي.
 .الدستويات، يستخدـ الباحثت معتٌ الدلالة مع نظرية قصيدة "القدس"

القدس، التي تسمى بالعبرية "يركشالاييم"، كفي اللغة العربية تسمى 
"القدس"، الددينة الدقدسة للديانات الثلاث ىي كاحدة من أقدـ الددف في العالد. إنو 
لزاط تْصن حجرم، يضم بعض أقدس الدواقع في العالد التي تدثل الديانات 

. سجلات التاريخ، تم الاستيلاء ةالإسلاـ كالدسيحية كاليهوديالسماكية الثلاثة، كىي 
على ىذه الددينة كغزكىا كتدمتَىا كإعادة بنائها بشكل متكرر من قبل أطراؼ 
لستلفة. كاف الأمر كما لو أف كل طبقة من الجدراف كانت عبارة عن آلاؼ طبقات 

 ٗ.الورؽ التي سجلت تاريخ الداضي الذم شهده

القصيدة  ىذه في القدس، مدينة ىو القصيدة في ىذه الدوجود الشيء إف
 أف نزار لػاكؿ ىذه القصيدة في .لو نهاية لا الذم الدمار من تعاني الددينة أف حتوض

ىذه القصيدة تحكي عن الحزف  .بسبب إسرائيل القدس مدينة دمرت كيف يصف
  كخيبة الأمل في الأشكاؿ الدوضحة في أكؿ أبيات من القصيدة.

لشعراء الدتأثرين. ليس فقط  أصبح من انزار قباني، مؤلف قصيدة القدس، 
، فقد عمل سابقنا كسياسي، كتحديدان دبلوماسيان سوريان في مصر. لد يدـ كشاعر

عن العمل الدبلوماسي كفضل أف يكرس  توقف ٜٗٗٔذا طويلان لأنو في عاـ ى
، ألا كىو الشعر. كاف شاعران مؤثران في لذ الشيء الذم لػبو أكثر من غتَهانتباىو إ

 العشرين من خلاؿ شعره الركمانسي كالسياسي. القرف

                                           

 ٖ
 إشارات من اللغة تتألف أف ترل للألسنية عامة نظرية كىي بلومفيلد الأمريكي اللغوم العالد تزعمها نظرية : التوزيعية 

 قواعد بواسطة الدباشرة مؤلفا إلذ تحمل لستلفة كالجملة مستويات على التعبتَ يكوف لدنطق اللغة نظاـ ضمن جميعان  تتدرج معبرة

 .كالاستبداؿ كالتعويض التوزيع
4 Astri Aspianti Sahida dan Dedi Supriadi, Yerusalem Dalam Puisi Al-Quds Karya Nizar Qabbani 

(Kajian Semiotika Charles Sanders Pierce), UIN Sunan Gunung Djati Bandung, 2020, vol.3, no.2, hal.4 
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إكتشافا على أمانة، كمعتٌ، كغرض الشعر فلا بد كجود تْثو ك تحليلو 
لتوضيح حتى كاف الشعر مفهوما ككضوحا، كىذا مطابقا بأغراض الأدب كىي ا

 ٘.كعرض الدعلومات لدل القارئ

" لنزار قباني بدراسة ل قصيدة "القدستريد الباحثة أف تحلك بعد ذلك 
للكشف عن أشكاؿ الدعتٌ كغتَىا من التأثتَات الدلالية على الأسلوب دلالية، 

الشعرم لنزار قباني. من القصائد الكثتَة التي اشتهرت بمأساتها الدثتَة للجدؿ، 
كىذه الحالة تناسب تحليلها بدراسة دلالية كموضوع ىذا البحث ىو "القدس". 

 ل الدعتٌ ك تشبيو الدعتٌ.كذلك في تغيتَ ك تبدي

 

 البحث مشكلة .ب 

في ا دلالاتهما أنواع الدأساة ك ما هي :فة السفي ىذه الر  البحث مشكلةما أ
 ؟ " لنزار قبانيالقدس" قصيدة 

 

 ض البحثغر  .ج 

 ." لنزار قبانيالقدس" قصيدةفي  لدعرفة الدستويات ىوالبحث غرض  ماأ

 
 معانى المصطلحات .د 

قبل أف تركز الباحثة في النقاط من الدوضوع الدبحوث، أرادت الباحثة أف 
 :، كما يلىموضوع ىذه الرسالةتشرح ك تعرؼ معانى الدصطلحات التي تتضمن في 

 

 
                                           

٘
، ص. ٜٜٙٔ، مصر: دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، أسس النقد الأدبي عند العرب الدكتور أحمد أحمد بدكم،   

ٔٔٔ 
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 المأساة .ٔ

كمصطلح "الدسرحية" ىو ترجمة عربية معاصرة لكلمة "دراما"  ٙ: الدسرحية.ةاالدأس
الرائجة في اللغات الأركبية، كفي كثتَ من اللغات العالدية، للدلالة على ىذا النوع 

ت منذ بدايااك ركاية تدثيلية، الأدبي، كىي مرادفة أيضا، في لغتنا، للفظة تدثيلية، 
، كىي اصلا كلمة يونانية نهضة الر عص تعتٌ "الحركة". كقد أطلقت على الذ اليوـ

 ٚالفن التمثيلي، منذ نشأتو البعيدة في المجتمع الآثيتٍ.

 
 الدلالة .2

 الشيء إلذ اإلارشاد على تدؿ التي( دلل) مادة من ،(دؿ) من لغة في الدلالة
 الداؿ بفتح فالدلالة. كسدده أرشده الطريق على دلو ذلك كمن. بو كالتعريف
: دريد ابن كقاؿ كدلالات، دالائل كالجمع أرشد، أم ،(دؿ) الفعل من ككسرىا
كيقوؿ ابن فارس   ٛ.غرم لا بالكسر الدلالة بتُ كدليل. الدلالة حرفة بالفتح الدلالة

. كتريد الباحيثة من ٜىو: دللت فلانا على الطريق، ك الدليل الأمارة في شيء
 الدالالة في ىذا البحث الددخل الذم استمنع فيو الباحيثة في تحليل القصيدة.

  

 قصيدة  .3

 الأبيات لرموعة من كىي .مفعولة بمعتٌ أك فاعلة، بمعتٌ فعيلة القصيدة إما

 كقد كاحدة، كقافية تْر كاحد، من كتكوف الإحساس. كالرفيعة التطور العالية الشعرية

                                           
اميل بديع يعقوب ك ميشاؿ عصي، الدعجم الدفصل في اللغة كالأدب، دار العلم للمعلليتُ، بتَكت، المجلد الثاني، الددة  ٙ

 ٕٓٔٔاللغوية, ص. 
 ٜٗٔٔنفس الدرجع, ص.  ٚ
8
 المرجع السابق ،عبد الغني ابمبولا عبدالسلام وعبد الكويم 

ٜ
عبد السلاـ لزمد ىاركف، دار الجيل بتَكت. لبناف، الطبعة  أبو حسن أحمد ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، تحقيق: 

 ٜٕ٘، ص.ٕمادة )دلل(، المجلد. ،ٔٔٗٔ٘الأكلذ، 
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 البحر، من بعضو تحرّر فقد الشعر، الحديث أكلذا. أما لدعرفة مصرّعا الأكّؿ بيتها يبدأ

 تأليفها يقصد الشاعر لأف قصيدة سميت كقد شعرا تجاكزا. كدعي القافية، من كبعضو

 شكل تطوّر كقد لو. سيقت الذم الدعتٌ تبتُّ  قاصدة لأنها كتهذيبها، أك كجمعها
كتريد الباحيثة من  ٓٔ.مغايرة أشكالا عندىم كأخذت الالضطاط، عصور القصيدة في

 لنزار قباني.كلمة القصيدة ىي قصيدة "القدس" 

 
 السابقة تاالدراس .ه 

  الدراسات السابقة التي ستعرض كتسجل الباحثة كىي : ماأ

 دراسة)  قباني لنزار" القدس" قصيدة في بيانية صورة حمزة، ماىبنجي رحمت .ٔ
 لنزار القدس قصيدة في الدوجودة البيانية الصورة معرفة البحث تْدؼ ،(بلاغية
 سنة أتشية، بندا-السلاـ دار الحكومية، الإسلامية الرانتَم جامعة قباني،

ٕٕٓٓ. 

 ،(بلاغية دراسة" )القدس" باب في قباني نزار شعر من البيانية العناصر عارشة، .ٕ
 باب في قباني نزار شعر من البيانية العناصر شكل لدعرفة البحث تْدؼ

 ،"القدس" باب في قباني نزار شعر من البيانية العناصر كظيفة لدعرفة ك". القدس"
 . ٕٚٔٓ سنة إندكنيسيا،-سورابايا الحكومية، الإسلامية أمبيل سونن جامعة

 دراسة) قباني لنزار" القدس" الشعر في التأكيلي ك الارشادم الدعتٌ الرازم، ختَ .ٖ
 لنزار" القدس" الشعر تأكيلي ك الارشادم الدعتٌ لدعرفة البحث بهداؼ ،(سيميائية

 الحكومية، الإسلامية أمبيل سونن جامعة لريفاتتَ، السيميائية نظرية عند قباني
 القراءة: كىو ريفاتتَ التحليلي الدنهج الباحث استخدـ. ٕٕٕٓ سنة سورابايا،
 لرموعة الباحث كجد الاستكشافية، القراءة في التأكيلية، كالقراءة الإرشادية

                                           
ٔٓ

    ٚٔٚ ص ، ٕج.  الحكومية، الرانتَم الإسلامية جامعة مكتبة ،الأدب في الدفصّل الدعجم التولصي الدكتور، لزمد 



6 

 

 الدأساة على يدؿ التحليل نتيجة. تعيقها تْيث النحوية غتَ القواعد من متنوعة
 .للألعية دليلان  كاف لقد الشعر في لضوم غتَ كظهور فلسطتُ في حدثت التي

 بهدؼ ،(دلالية دراسة) الكرنً القرآف في" السؤاؿ" معتٌ فوزم، عدلاف لزمد .ٗ
 الكرنً، القرآف في منو تصرؼ كما" سأؿ" لفظ من الدفردات معاني لدعرفة البحث
 كتحليل الكرنً، القرآف في منو تصرؼ كما" سأؿ" لفظ من الكلمة سياقات كمعرفة

 الله ىداية شريف جامعة الكرنً، القرآف في منو تصرؼ كما" سأؿ" لفظ
 .ٕ٘ٔٓ سنة جاكرتا، الحكومية الإسلامية

الدوضوع لؽكن إجراء باحثة إف ىذا نتيجة ىذا الفحص العاجل، تبتُ ال كإنطلاقا من
ة في بعض بالدائة، إلظا ىناؾ رسائل متشابه البحث فيو لدا لد يكن ىناؾ تْث يشبهو مائة

 .النواحي فقط
  

 منهج البحث .و 

الوصفي الدنهج  الرسالة فهو ىذه كتابة في ةالباحث تاستخدم البحث الذم منهج أما
 ىذه كتابة فيلأحمد لستار  التحليلي، كذلك كصف القصيدة ك تحليلها بمدخل علم الدلالة 

 لدعرفة معتٌ كربة الدوجودة قباني لنزار القدس  قصيدة بفحص أبيات بحثال سيقوـ ةالرسال

 على ةالباحث عتمدتالرسالة ف لذذه الدطلوبة كالبيانات العلومات جمع طريقة في القصيدة. كأما

 التي كالويب كالدقالات كالدكريات على الكتب ةالباحث تطالع حيث الدكتبي البحث طريقة

  الرسالة. بهذه تتعلق
 اللغة قسم قررتها التي الطريقة الذ فتًجع علمي البحث ىذا كتابة في الكيفية كأما
 دار الحكومية الإسلامية متَ الران جامعة الإنسانية كالعلوـ الآداب بكلية كأدبها العربية
 : الكتاب ىو أتشيو بندا-السلاـ

“Pedoman Penulisan Skripsi (Jurusan Bahasa Dan Sastra Arab) Fakultas Adab Dan Humaniora 

UIN Ar-Raniry Darussalam Banda Aceh 2021” 
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 الباب الثاني

 ترجمة نزار قباني
 حياته و نشأته . أ

من أسرة  ٖٕٜٔمارس  ٕٔنزار توفيق، كلد نزار قباني لقد نزار قباني ىو 
دمشقية عربية. الأسراة نزار قباني من الأسر الدمشقية العريقة. كمن أبزر أفرادىا ىو 
جده أبو خليل القباني، مؤسس الدسرح العربي في القرف الداضى، إذ يعتبر جده أبو 

قباني فتقوؿ كتب التاريخ إنو خليل القباني من رائدم الدسرح العرابي. أما كالد توفيق 
كاف رجالات الثورة السورية العظيم، ككاف من ميسورم الحاؿ يعمل في التجارة كلو 
لزل معركؼ، ككاف نزار يساعده في عملية البيع عندما كاف في صباه. ألصب توفق 
قباني ستة أبناء، ىم نزار قباني، رشيد، ىدباء، معتز، صباح ك كصاؿ التي ماتت في 

 ٔشبابها. ريعاف

عاش نزار قباني حياة كاف لؽكن أف تقصر نتاجو الشعرم عالذ الغزؿ 
كحده، إذ سرعاف ما دخل السلك الدبلوماسي، ك مثل بلاده سورية مسثشارا ثم 
سفتَا في عديد من البلداف، تراكحت بتُ مصر كتركيا كبريتانيا ك إسبانيا كالصتُ. لكن 

الوقت الذم توت فيو عنصر اختى، فقد تركت الأسفار أعنت شخصيتو كرأيتو، كفي 
 ٕعليو أثارا ثقافيا كركحيا عالديا.

نزار قباني شاعر كناشر كدبلوماسي سورم. ينظر إليو إلذ حد كبتَ على أنو 
ربي. كدرس الحقوؽ في شاعر كطتٍ، كأحد أبرز الشخصيات الدعاصرة في العالد الع

ية كخدـ في رة الخارجية السور ، عملي في كزاٜ٘ٗٔجامعة دمشق. بعد تخرجو عاـ 

                                           
نوفمبتَ  ٕٔ) الكركني: موقع الشاعر صالح زيادنة( صممت ىذه الصفحة في  الباطقة الشخصية،نزار قباني،  ٔ

ٕٓٓٓ 
ٕ
 ٙ٘ـ(، ص.  ٖٕٔٓ، ) دمشق : دار الفكر، حداثة و أصلةريض عصمت،  
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الذم  . تْلوؿ الوقتعدة عواصم منها بتَكت، كالقاىرة، كإسطنبوؿ، كمدريد، كلندف
  ٖ، كاف قد أسس ناشرا في بتَكت لػمل اسمو.ٜٙٙٔقدـ فيو استقالتو عاـ 

السفارة العراقية بتَكت " الراكية العراقية التي قتلت في انفجار سبلقيكالدرة الثانية من "
كرثاىا بقصيدة شهتَية تحمل ، كترؾ رحيلها أثرا نفسيا سيئا عند نزار قباني ٕٜٛٔـ عا

يس كلد اسمو عمر كبنت ، حمل الوطن العربي كلو مسؤكلية قتلها. كلنزار قباني من بلقاسمها
. كبعد كفاة بلقيس رفض نزر قباني أف يتزكج. كعاش سنوات حياتو الأختَة في اسمها زينب

 ٗلصليزية كحيدا.شقة بالعاصمة الإ
بعد مقتل بلقيس ترؾ نزار قباني بتَكت كتنقل في باريس كجنيف حتى استقر بو الدقاـ 
في لندف التي قض بها الأعواـ الخمسة عشر الأختَة من حيتو . كمن لندف كاف نزار قباني 

لسياسة خلاؿ فتًة التسعينيات يكتب أشعاره كيثتَ الدعارؾ كالجدؿ .. خاصة قصائده ا
متى يعلنوف كفاة العرب، كالدتنبي، كأـ كلثوـ على قائمة التطبيع. ككافتو الدنية في لندف : مثل
  ٘.٘ٚعن عمر يناىز  ٜٜٛٔأبريل  ٖٓيوـ 

  
 أعماله الأدبية . ب

يعرؼ أف نزار قباني لو مؤلفات كثتَة كمتنوعة. أما جزء من الفضل في ثقافة نزار 
راستو في د ٙشاعر الدعركؼ خليل مردـ خلاؿ.الأدبية كاللغوية فيعود بلا شك إلذ أستاذه ال

. ثم تخرجو في كلية الحقوؽ بسنة كاحدةأم قبل  ٜٗٗٔ، في عاـ الكلية العلمية الوطنية

                                           
3 Ahmad Barakat, “Oxford Biographies” Dimodifikasi 24 juni 2020, diakses pada tanggal 9 september 

2022 
رزكا يولياسارم، جمالية قصيدة "القدس" لنزار قباني )دراسة تحليلية(، جامعة شريف ىداية الله الإسلامية الحكومية  ٗ

  ٔٔ-ٓٔ، ص: ٕٙٔٓجاكرتا، س.
 ٔٔ-ٓٔنفس الدرجع ،ص. ٘

ٙ
ر خليل بن أحمد لستار بن عثماف مردـ بك أحد أحد أبرز شعراء دمشق في القرآف العشرين ، ىو شاعر دمشقي ككزي 

سورم كمولف النشيد الوطتٍ للجهوربية العربية السورية " حماة الديار عليكم سلم "، كاستلم كزير للخارجية ككاف في آخر آيامو 
 رئيسا لمجمع اللغة العربية بدمشق .
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ليشن تيارا جديدا في الشعر العربي  ٜٛٗٔأصدر ديوانو الثاني )طفولة تحد( في عاـ 
 ٚالحديث.

( يش ك قمرخبز كحشالشهتَة )أف أطلق قصيدتو كبلغ التمرد كالتحدم بنزار الشاب 
، كتحديا لدا لؽثلو القمر الكامن في المجتمع الدمشقي آنذاؾ، للرياء كوف صدمة، بل صفعةلت

، لسفيا كراء غلالتو الركمانسية كثتَا من الدباذؿ صورة كسولة خانعة كلسادعة للشرؽ من
ة في زمانو عند شعراء  كالفساد، ىكذا، انضم نزار بنكهة شعرية لشيزة إلذ تيار الحدثة الشعري

 ٛكبار، مثل پدر شاکر السياب.
، نوعة التي ألذبت كجداف أجياؿ عدةيظل نزار قباني الصورة الشعرية الغنية كالدت

ش ، كيعر كما تتألق النجوـ في كبد السماء  كستعش موىبتو متألقة لأجياؿ عديدة قادلؽة
ني الحب بمفهومو الانسا ،الياسمتُ على الجدراف الدمشقية. إنو شاعر منح ركحو للحب

، كالحب للثولرة ة أما لوأختا كزكجة كحبيبة كابنة، الحب الذم يشمل الدرأالشامل كالعريظ
، كالحب لذكرم الحارة كالددينة ية كالختَ دكف مراكدة أك تنازلاتالدفعمة بقيم العدالة كالحر 

  ٜكالوطن.
 الأنواع الشعرية عند نزار قباني 

نقف عند شعريتها كاحدة بواحدة كتب فيها نزار قباني، كالتي سالأنواع الشعرية التي  
: القصيدة العمودية، القصيدة الحرة. كىي الأنواع الشعرية الغالبة على الشعر الغنائي ىي

العربي الدعاصر. تتوزع أعماؿ نزار الشعرية إلذ ىذه الأنواع الثلاثة، حيث نالت القصيدة 
اعر، مع أف بداياتو الشعرية كانت مع القصيدة الحرة النصيب الأكفر من اىتماـ الش

                                           
عمر أبو ريشة ىو آحد من كبار شعر أء كأدباء العصر الحديث . كلو مكانة مرموقة في ديواف الشعر العربي، كىو ٚ

  اعر الأديب الدبلوماسي. ش
ٛ
بدر شكر السياب ىو شعر عراقي يعد كاحدا من الشعراء الدشهورين في الوطن العربي في القرف العشرين، كما يعتبتَ   

      أحد مؤسسي الشعر الحر في الأدبي العربي.
 ٔٙص. الدرجع السابق،ريض عصمت،  ٜ
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، ثم انتقل إلذ القصيدة الحرة،  مع استمراره في  ية التي غلبت على دكاكينو الأكلذالعمود
 ٓٔكتابة القصيدة العمودية جنبا إلذ جنب مع النوعتُ الآخرين.

 القصيدة العمودية . أ

الالتزاـ بالدبادلء تعرؼ القصيدة العمودية بأنها نوع من الشعر الذم يعتمد على 
الأصلية التي استخدـ العرب في نظم الشعر: حيث تقوـ مقاـ الدرشد، كالدليل التطبيقي 
للغة العربية الأـ، كما خرج منها من تْور الشعرية، ككزف القافية، كإشباع اللفظ بقوة 

 ٔٔالكلمات.
كاكينو الأكلذ كتب نزار قباني القصيدة العمودية منذ بداياتو الشعرية ، ككانت معظم د  

شعرا عموديا، كفي "طفولة نهد"، قصيدتتُ حرتتُ فقط كالباقي عمودية. ثم أصبح في 
الدكاكين اللاحقة مثل "قصائد" ك "حبيبتي" ك "الرسم بالكلمات" لؽزج بتُ النوعتُ، لينتقل 

 ٕٔفيما بعد إلذ الكتابة في الشعر الحر بشكل أخص كأكسع.
  ٖٔ، في قصيدة بعنواف "فم":السمراء "يوانو الأكؿ " قالت لر يقوؿ في د

 #  بمثلو الأحلاـ لد تحلم في كجهها يدكر .. كالبرعم
 #  آثار حتى حائط الدرسم كلوحة ناجحة .. لونها   
 #  كجملة قيلت .. كلد تفهم  كفكرة .. جناحها أحمر  

 #  في خصلات الأسود الدعتم  كنجمة قد ضيعت دربها
 أكاني الطيب لد تختم# ليت  زجاجة للطيبي لستومة 

 

 
                                           

. ) عماف : الجزائر دار العربي دراسة أجناسية لأدب نزار قبانيشعري الأجناس الأددبية في الأبد فتَكز رساـ .  ٓٔ
 .۳۸( ، ص :  ٕٙٔٓفضاءات النشرك كالتوزيع ، 

، ٕٕٕٓاكتوبر ٕ٘، الوصوؿ إليها ٕٛٔٓمرنً مساعدة، مفهوـ القصيدة العمودية، يونيو ٔٔ
 ٗٛ الدرجع السبق، ص: ٕٔ
 ٘ٛنفس الدرجع، ص:  ٖٔ
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 القصدة الحرة  . ب

القصيدة الحرة ىي قصيدة لا تلزـ فيها الكتابة بقواعد كتابة الشعر، مثل خالية من 
القافية كالقافية كعدد الأسطر كأختيار الكلمت. كحاكلت بعد ثلاثتُ عاما من العشق أف 

 ٗٔأستقيلا. كأعلنت في صفحات الجرائد أني اعتزلت قراءة ما في عيوف.
 لنساء .. كما في رؤكس النساء .. كما تحت جلد النساء .. ا

 كأغلقت بابي .. لعلي أناـ قليلا .. 
 كأغمدت سيفي .. ككدعت جندم .. 

 ككدعت خيلي التي رافقتٍ زمانا طويلا .. 
 كسلمت مفتاح مكتبتي للصغار 

 كأكضحت كيف يصرؼ فعل الذول 
 ككيف تصتَ الحبيبة شمسا.. 

 ككيف تصتَيداىا لطيلا 
كبهذا الشكل يكوف الرابط الإيقاعي كالدوسيقي بمثابة الخيط الذم تعلق فيو لستلف 

 القطع، كما بتُ الدقطع الأكؿ كالأختَ تبقى ىناؾ كاسطة تجمع النصتُ. 
 :  يقوؿ في الدقطع الأكؿ

 كلاـ طويل طويل #  كلاـ يديك الحضاريتتُ
 الكلاـ الجميل؟ بتسجيل ىذا # فهل تسمحتُ لعيتٍ

 :  كالأختَ ٕٔكيقوؿ في الدقطع رقم 
 لشكل يديك  #   أريد التقاط رسوـ

 لصمت يديك  #   لصوت يديك
  ٘ٔ؟. لكي أرسم الدستحيل # فهل تجلستُ أمامي قليلا 
                                           

 ٜٓ-ٜٛالدرجع السبق، ص:  ٗٔ
  ٜٔ:  نفس الدرجع، ص ٘ٔ
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كىكذا لػمل كل مقطع من مقاطع القصيدة صورا كإيقاعات لستلفة عن سابقو لزافظا 
في ذات الوقت على الرابط الدلالر الذم لغمعو مع باقي الدقاطع، من خلاؿ عدة علائق  
كتكرار نفس العبارة في السطر الشعرم الأكؿ في جميع الدقاطع. نفس الدخطط تنبتٍ عليو 

" الدتكونة من خمسة مقاطع كما لػيل إلذ ذلك العنواف. قصيدة "خمسة نصوص عن الحب 
ككلها تنتهي بالكلمات الآتية : الأىداب،  كتاب،  الأعصاب،  الأعراب،  جواب. 

(،  ٕ -ٜ - ٗ -ٛ -ٛكالدقاطع لستلفة من ناحية الطوؿ،  فعدد الأسطر فيها ىو: ) 
 لكنها ترتبط إيقاعيا أشد الارتباط. 

 ٙٔالرابع كالخامس: يتب يقوؿ الشاعر في الدقطع
 فيو ملايتُ الأبواب # حبك..سرداب سحرم

 يغلق باب..  # فإذا ما أفتح بابا ..
 يهطل من شفتي الشهد  # كإذا قبلت شفاىك

 كإذا غزلتك يوما، يا سيدتي # كلغرم السكر كالعناب
 حبك .. يطرح ألف سؤاؿ  #  يقتلتٍ الأعراب

 ليس لذا في الشعر .. جواب
القافية في الدقطع الخامس ذك السطرين فقط، لدا انسجم إيقاعيا مع  لولا ظهور نفس

الدقطع الذم سبقو ذك السبعة أسطر. فالرابط الدوسيقي، الدتمثل ىنا أساسا في القافية، من 
أىم الركابط التي تضمن للقصيدة التدفق كالانسجاـ من مقطع لآخر. كفي ذات الديواف 

صائد أخرل لا تعتمد نظاـ القافية بهذا الشكل، مثل الذم توجد فيو ىذه القصيدة، لصد ق
مقطعا، حيث يوجد في كل مقطع صورة لستلفة كقافية  ٙٔقصيدة "في الشعر" الدتكونة من 

لستلفة أيضا. كفي ىذه الحالة يكوف كقعها الدوسيقى أقل حضورا، بل كيبدك ضعيفا لدرجة 

                                           
 ٖٜ-ٕٜ:  نفس الدرجع، ص ٙٔ



04 

 

الصور التي يقدمها كل مشهد، فهذا أف بعض الدقاطع تبدك شديدة النثرية رغم تنوع كطرافة 
  ٚٔالدقطع التاسع يقوؿ فيو:

 ىو شاعر 
 كلما ظهر في أمسية شعرية 

 أطلقوا عليو القنابل 
 الدسيلة للأحزاف... 

 حيث قدـ مشهدا لستلفا:  ٖٔكيقوؿ في الدقطع رقم 
 باستثناء بعض الكبار 

 في تارلؼنا الشعرم
 فإف الشعراء العرب

 كتبوا قصيدة كاحدة
 ككقعوا عليها جميعا بالأحرؼ الأكلذ...

 18: أشهر مؤلفات نزار قباني
(، ساميا ٜٛٗٔ(، طفولة نهد )ٜٗٗٔقلت لر السمراء، )طبع أكؿ صركو منو 

(، الرسم بالكلمات ٜٔٙٔ(، حبيبتي )ٜٙ٘ٔ(، قصائد )ٜٓ٘ٔ(، انت لر )ٜٜٗٔ)
(، ٜٛٙٔ)(، يوميات امراة لا مبالية ٜٚٙٔ(، ىوامش على دفتً النكسة )ٜٙٙٔ)

اشعار (، 5791مئة رسالة حب )(، 5791، کتاب الحب )(5791قصائد متوحشة )
(، احبك احبك كالبقية تأتي ٜ٘ٚٔالكتابة عمل انقلابي )(، 5791خارجة عن القانوف  )

(، اشهد ٜٛٚٔكل عاـ كأنت حبيبتي )(،  579۳(، ألذ بتَكت اللأنثى مع حبي )ٜٛٚٔ)
ىكذا أكتب (، 57۳5يل دمشقية إللى قمر بغداد )مواك (، 5797أف لا امرأة الا انت )

(، الحب لا ٖٜٛٔأشعار لرنونة )(، 57۳5قموس العاشقتُ )(، 57۳5تاريخ النساء )
                                           

 نفس الدكاف ٚٔ
 ٕٙرياض عصمت، حدثة ك أصالة، الدرجع السابق، ص.  ٛٔ



05 

 

قصتي مع (، 57۳۸(، كالكلمات تعرؼ الغضب )ٜ٘ٛٔيقف على الضوء الأحمر )
(، ٜٛٛٔ(، تركجتك أيتها الحرية )ٜٙٛٔ، قصائد مغضوب عليها )(57۳۸الشعر )
(، الكبرت في يدم كدكيلاتكم من كرزؽ ٜٛٛٔ –جنونستاف )مسرحية جمهرية 

(، 5771لاغالب إلا الحب )(، 57۳7الأكراؽ السرية لعاشق قرمطي )(،  57۳7)
(، أنا رجل كاحد ٜٜٔٔىل تسمعتُ صهيل أحزاني )(، 5775ىوامش على الذوامش )
، تنويعات نزارية (ٜٜٗٔخمسوف عاما في مديح النساء )(، 5771كأنت قبيلة من النساء )

 (. ٜٜ٘ٔعلى مقاـ العشق )
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 الباب الثالث
 الإطار النظري عن علم الدلالة

 مفهم علم الدلالة .1
الدلالة في اللغة: من دؿ، من مادة دلل التي تدؿ على الارشاد الذ الشيء ك التعريف 

أطلقت عليو عدة أسماء في اللغة الألصليزية  ٔبو ذلك )دلو على الطريق ام سدده اليو(.
كتضبط  - أما في اللغة العربية فبعضهم يسمو علم الدلالة "semantics"أشهرىا الآف كلمة 

ك بعضهم يسميو علم الدعتٌ، ك بعضهم يطلك عليو اسم  - بفتح الداؿ ك كسرىا
  ٕ)السيمانتيك(.

الدستويات اللغوية الأخرل علم الدلالة علم فسيح الأرجاء، متسع العلاقات مع 
الصوتية كالبنائية كالتًكيبية، زيادة على علقات بعلوـ كعارؼ إنسانية كثتَة كالفلسفة، 
كالفقو، ك علم الكلاـ، كالتاريخ كالجغرافية، كالاجتماع، ك غتَىا من العلوـ التي يبدك 

 ٖبعضها شديد الإشتباؾ بعلم الدلالة.
وز الذم يدرس العلامات بشكل عاـ سواء كانت كما يوجد في علم الدلالة علم الرم

متعلقة باللغة أك بغتَ اللغة. في غضوف ذلك، يدرس "عدالة" مشكلة الإشارات في اللغة. 
  :في النظاـ السيميائي، تنقسم اللغة إلذ ثلاثة مكونات، كىي

 النحو الدتعلق بالرموز كأشكاؿ العلاقات .ٔ

 لعالد الخارجي الذم تشتَ إليو.الدلالات الدتعلقة بالعلاقة بتُ الرموز كا .ٕ

 .البراغماتية الدتعلقة بالعلاقة بتُ مستخدمي اللغة كالرموز في استخدامها .ٖ

ىو "القانوف" نفسو. كلمة  مدلوؿ : الددلوؿ. فيما يتعلق بالقانوف، ما يسمى أكؿ ما ذكُر
 ٗ.الشيء الذم يذكر مرة ثانية تسمى دليل )كىو الدليل(

                                           
ٔ
  ٜٛٗ-ٜٚٗ، ص. ٕٛج.  تاج العروس،الرزاؽ الحسينتِ،   

ٕ
،  علم الدلالة،أحمد لستار عمر،     ٔٔـ، ص.  ٜٛٛٔالقاىرة، دار العلوـ
 ٚٔـ(،ص.  ٕٚٓٓ)دار الأمل لنشر كالتوزيع، الأردف،  علم الدلالة التطبيقي في التراث العرابي،ىادم نهر،  ٖ

4 Mastur, Diktat Ilmu Dilalah, IAIN jember, 2021, hal.5 
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 العرب القدامى )الأسس والمبادئ النظرية(عند الدلالة تعريفات  .1.1
 5: ه( 339رابي )ت غمفاهيم الدلالة عند ال . أ

 : رابي ما يليغلية التي تْيثها الكمن جملة الدسائل الدلا
رابػي اىتمامان بالغان بالألفاظ، فصنفها إلذ فلألفاظ باعتبار دلالتها: اىتم الأقساـ ا .ٔ

"علم الألفاظ"  الذم عده  ىسميتصنيفات عدة، بل إنو كضع لذا علما خاصا 
من فركع علوـ اللساف التي قسمها إلذ سبعة أقساـ كىي: "علم الألفاظ" الدفردة 
كعلم الألفاظ الدركبة، كعلم قوانتُ الألفػاظ عندما تكػوف مفردة، كقوانتُ الألفاظ 

 عندما تركب كقوانتُ تصحيح الكتابة، كقوانتُ تصحيح القراءة، كقوانتُ الشعر.

رابي الألفاظ الدالة فمن الأدكات الدالة: لقػد قسم ال وـ بو مقاـ اللفظ الدفردما يق .ٕ
، كػانػت دلالة الاسم كالفعل كاضحةإلذ ثلاثة أقساـ: الاسم كالفعل كالأداة. كإذ  

فإف دلالة الأداة قد يكتنفها غموض، يشرح الغرابي في كتابو "الحركؼ" ىذه 
صره لاستخدامات الحػرؼ "ما" قاـ حالدسألة كيقيض البحث فيها، ففي م

، كقػد يقػرف باللفظ الدفرد ن شيء ما مفردفي السؤاؿ ع (ما)يقوؿ:"يستعمل 
. الذم جعل ذلك اللفػظ دالا عليوكالذم للدلالة عليو أكلا كىو الشيء 

، كاللفظ لا قيمتها الدلالية فيما تشتَ إلػيوفالحركؼ ليست لذا دلالة في ذاتها إلظا 
ار ، كفي ىذا الإطػلى المحتول الفكرم الذم في الذىنا يدؿ عيدؿ على دانو إلظ

: لفػظ مشػتًؾ يقاؿ على جميع يشرح الفرابي استعمالات لفظ "موجود" فيقوؿ
الدقولات كالأفضل أف يقاؿ إنو اسم " الدوج لجنس من الأجناس العالية على أنو 

 ليست لو دلالة في ذاتو.

التي تربط الداؿ بمدلولو في علم الدنطق، لا  الدلالة لزتواه في النفس: إف العلاقة .ٖ
لؽكن أف تتًؾ دكف قواعد أك قوانتُ، لأف علم الدنطق يهدؼ إلذ عقلنة الأفكار 

                                           
 ٕٚ، ص. ٕٔٓٓس.  دمشق، علم الدلالة أصوله و مباحثه في التراث العربي،منقور عبد الجليل،  ٘
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بإخضاعها إلذ قوانيػن تنػتظم إطارىػا، كلذذا يطلق الفرابي على الدعاني أك 
الدلالات مصػطلح منطقي ىو "الدعقولات" التي يكوف لزلها النفس التي يتم 

ها تصحيح ىػػم برؤية منطقية، يقوؿ الفرابي في ذلك: "كأما موضوعات الدنطق في
كىي التي تعطي القوانتُ فهي الدعقولات، من حيث تدؿ عليها الألفاظ، 
كالألفاظ من حيث ىي  دالة على الدعقولات كذلك أف الرأم إلظا نصححو عند 

شأنها أف تصحح  أنفسنا بأف نفكر ك نركم كنقيم في أنفسنا أمور أك معقولات
 ذلك الرأم.

  

 6(505مفاهيم الدلالة عند الغزالي )ت  . ب

يقوؿ الغرالر لزددان بعض ىذه الأنظمة الدلالية في سياؽ تعريفو لدلالة الإشارة: 
كىي "أم دلالة الإشارة" ما يؤخذ من إشارة اللفظ لا من اللفظ كنعتٍ بو ما 

الدتكلم قد يفهم بإشارتو كحركتو يتبع اللفظ من غتَ تجريد قصد إليو، فكما أف 
في أثناء كلامو ما لا يدؿ عليو نفس اللفظ فيسمى إشارة فكذلك قد يتبع اللفظ 

 ما لد يقصد بو )...( كىذا ما قد يسمى إلؽاء كإشارة.

 
 7ه( 808مفاهيم الدلالة عند ابن خلدون )ت  . ج

لكتابة أبعادان الدعاني الدالة على الأمور الخارجية. كبعطػي ابػن خػلػدكف للخط كا
مهمة في العملية التواصلية، باعتبارىا أداتتُ مهمتتُ من أدكات التعليم كالتعلم 
الشيء الذم كاف يشغل فكر ابن خلدكف كثتَان يقوؿ معرفان "الخط" كأداءه 
للدلالة : "الخط كىو رسوـ كأشكاؿ حرفية تدؿ على الكلمات الدسموعة الدالة 

بة عن الدلالة اللغوية. فابن خلدكف يصنف الخط على ما في النفس، فهو ثاني رت
                                           

 ٖٔالدرجع السابق، ص.  ٙ
  ٖ٘، ص.ٕٔٓٓدمشق، س.  علم الدلالة أصوله و مباحثه في التراث العربي،منقور عبد الجليل،  ٚ
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كذلك في تأديتو للدلالة اللغوية بعد  -كما فعل ذلك الغزالر  -في الدرتبة الثانية 
 الألفاظ، فالخط  داؿ على الألفاظ كالألفاظ دالة على الدعاني.

 
 لفظتا علم الدلالة والمعنى .1.2

تشكل لفظة )سمانتكس( )علم الدلالة( اضافة حديثة في اللغة الانكليزية. كلؽكن 
من كركد لفظة سمانتكس . كعلى الرغم ( لشرح مفصل لتارلؼهاٜٛٗٔ)مراجعػة كػتػاب ريد 

( بمعتٌ العرافة أك النبوءة في القرف السابع عشر، فاف ىذه في تعبتَ )الفلسفة السمانتية
آخر الذ اف ظهرت في تْث قدـ الذ الجمعيػة اللغػويػة الامػريػكيػة عاـ اللفظة لد ترد في سياؽ 

بعنػواف: الدعػاني الانعكػاسيػة: مسألػة سمانتية. كقبل ذلك بعاـ استعمل بريل لفظة  ٜٗٛٔ
سمانتكس في الفرنسية، مشتقػا ايػاىػا من الاغريقية. كفي كلتا الحالتتُ. لد تستعمل اللفظة 

  ٛلدعتٌ، بل الذ تطوره ػ بما سنسميو )بعدئذ( بعلم الدلالة التارلؼي.لمجرد الاشارة الذ ا
غتَ اف لفظة سمانتكس لد تنتشر لفتًة من الزمن . كقد يكوف من اشهر الكتب في 

كلد ترد  ٖٕٜٔأكغدف كرتشاردز الذم ظهر عاـ  ووع كػتػاب "معتٌ الدعتٌ" لدؤلفىذا الدػوضػ
ل في ملحق كاف متميزان تْد ذاتو في ىذا الحقل لفظة سمانتكس في متن الكتاب نفسو،  ب

"مشكلة الدعتٌ في اللغات البدائية" ككتب ىذا الدلحق عالد الاجناس ماليونوفسكي. 
اء الدستقبلية عن علم كاستعملت الفػاظ اخػرل غيػر سمانتكس. فتحدث كيلزفي شكل الاشي

جديد حتى القرف الحادم الا انو يقوؿ اف ىذا العلم قد العل كلد ينتعش من  الرمزيات،
كالعشرين. اما العلاماتية فلفظة متداكلة حاليا للاشارة الذ نظرية العلامات اك الذ انظمة 
العػلامػات بشكل عاـ. اذف لؽكن اف ينظر الذ اللغة نظامان علاماتيان. غتَ انو ليس مؤكدا اف 

تعماؿ شعبي شائع من الدفيػد اف نعامل اللسانيات كحقل علاماتي. كىناؾ لسوء الحظ اس
 ٜلكلمة سمانتكس، خاصة في الصحف، لا لػمل إلا شبهػا قليلا لاستعمالنا لذا.

                                           
 ٗ-ٖ، ص. ٜ٘ٛٔ، الجامعة الدستنصرية ،علم الدلالةأؼ، آر، بالدر،  ٛ
 ٘-ٗالدرجع السابق، ص.  ٜ
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اللفظة تستعمل للاشارة الذ التلاعب باللغة، لغرض الايهاـ غالبان، باختيار الكلمة 
. "مناكرات سمانتية في ٜٔٚٔالدناسبة. فتقوؿ بعض عناكين الدقالات في الغادرياف عاـ 

"التشرد يتحوؿ الذ سمانتكس"  تذىب الدقالة الاكلذ الذ اف عبارة الدناكرة  البنتاغوف" ك
الدتحركة تستخدـ لتعتٍ التػراجػع بينمػا تدكر الدقػالػة الػثػانػيػة حوؿ مسألة تدكن السلطات 
باستخدامها تعريفان ضيقان جدان لكلمة التشرد من الالػاء باف عدد الدتشردين قد الطفض الذ 

ناؾ ايضان تلك القصة الحقيقة تدامان لراقصة التعرم )قطعة قطعػة( التي كتبت حد كبتَ. كى
الذ لسػاني امريكي معركؼ تسألو اف يزكدىا بكلمة لفظة بدلا من لفظة "الرقص قطعػة 
قطعػة" لدػا تحملو ىذه اللفظة من دلالات اجتماعيػة لسطؤة انػا آمػل "تقوؿ الراقطة" اف 

صنفي غتَ الدتمكنات لغويا. فما كاف من اللساني البارز،  يساعد علم السمانتكس بنات
 ٓٔإم السلوخة. ecdysiastكىوالعارؼ باللغات الكلاـ، الا اف يقتًح مصطلح 

 
 نشأته علم الدلالة  .2

إلذ العالد اللغول  إف ظهور علم يدرس الدعاني مستقل عن علم اللغة يعود الفضل فيو
ـ  إلذ تبتٍ علم ٖٛٛٔالذم دعا بشكل كاضح سنة  (M.Breal)الفرنسي ميشاؿ برياؿ 

جديد لا يهتم بشكل الكلمات كمادتها، كالظا يعتتٍ بالدعتٌ، فأعلن ذلك صراحة في كتابو 
(Issai de Semantique) ى منهجان جديدان الذم بسط فيو القوؿ عن ماىية علم الدلالة، كأرس

ارئ ىي نوع حديث للغاية تْيث لد تسمَّ : "إف الدراسة التي ندعو إليها القفي دراسة الدعتٍ
بعد، نعم، لقد اىتم معظم اللسانيتُ تّسم كشكل الكلمات، كما انتبهوا قط إلذ القوانتُ 
التي تتظم تغتَ الدعاني، كانتقاء العبارات الجديدة كالوقوؼ على تاريخ ميلادىا ككفاتها، كبما 

                                           
 كافنفس الد ٓٔ
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للدلالة  ”semantique“ ليها اسم أف ىذه الدراسية تستحق اسما خاصا بها، فإننا نطلق ع
 ٔٔعلى علم الدعاني.

إف دراسة الدعتٌ في اللغة بدأ منذ أف حصل للإنساف كعي لغوم، فلقد كاف ىذا مع 
علماء اللغة الذنود، كما كاف لليوناف أثرىم البتُ في بلورة مفاىيم لذا صلة كثيقة بعلم 
الدلالة، فلقد حاكر أفلاطوف أستاذه سقراط حوؿ موضوع العلاقة بتُ اللفظ كمعناه، ككاف 

لقوؿ بالعلاقة الطبيعية بتُ الػداؿ كمدلولو، أما أرسطو فكاف يقوؿ أفلاطوف لؽيل إلذ ا
باصطلاحية العلاقة، كذىب إلذ أف قسم الكػلاـ إلػى كػلاـ خارجػي ككلاـ داخلي في 
النفس، فضلا على تدييزه بتُ الصوت كالدعتٌ معتبران الدعتٌ متطابقان مع التصور الذم لػملو 

حػث اللغوية عند اليوناف حتى غدا لكل رأم أنصاره من العقل عنو. كقد تبلورت ىذه الدبا
الدفكريػن فتأسست بناء على ذلك مدارس أرست قواعد ىامة في لراؿ درا اللغػة كمدرسة 

  ٕٔالركاقيتُ.
كمدرسة الاسكندرية ثم كاف لعلماء الركماف جهد معتبر في الدراسات اللغوية خاصة 
ما تعلق منها بالنحو، كإليهم يرجع الفضل في كضع الكتب الددرسية التي بقيت صالحة إلذ 
حدكد القرف السابع عشر بما حوتػو من النحو اللاتيتٍ، كبلغت العلوـ اللغوية من النضج 

كالتي احتدـ فيها  (iquest scola)ان في العصر الوسيط مع الددرسة السكولائية كالثراء مبلغان كبتَ 
الددرسة  -الصراع حوؿ طبيعة العلاقة بتُ الكلمات كمدلولاتها، كانقسم الدفكركف في ىذه

  ٖٔإلذ قائل بعرفية العلاقة بتُ الألفاظ كدلالاتها كقائل بذاتية العلاقة.
يزداد عبر مراحل التاريخ، كلد يدخر .... الدفكركف كبقي الاىتماـ بالدباحث الدلالية 

أم جهد من أجل تقدنً التفستَات الكافية لمجمل القضايا اللغوية التي، فرضت نفسها 

                                           
، -معسكر-الجامعي مصطفر اسطنبولر ، منثورات الدركزالدلالة التأصيل و التفصيلعلم حبيب بوزكادة،  ٔٔ

 ٜٔص. ، ٕٛٓٓس.
 ٜٔأحمد لستار عمر، علم الدلالة، ص.  ٕٔ
 ٘ٔ, ص. ٕٔٓٓس. علم الدلالة أصوله و مباحثه في التراث العربي، دمشق، عبد الرحمن مهنا،   ٖٔ
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على ساحة الفكر، ففي عصر النهضة، أين سادت "الكلاسيك" بألظاطبا في التفكتَ 
نطقي العقلي، كأحسن من كالتأليف امتازت الدراسات اللغوية في ىذه الدرحلة بالدنحى الد

لؽثل ىذه الفتًة ركاد مدرسة )بورركياؿ( الذين رفعػوا مقولة: أف اللغة ما ىي إلا صورة 
 ٗٔللعقل، كأف النظاـ الذم يسود لغات البشر جميعان قوامو العقل كالدنطق.

كفي حدكد القرف التاسع عشر الديلادم، تشعبت الدراسات اللغوية، فلزـ ذلػك 
جانب معتُ من اللغة، فظهرت النظريات اللسانية كتعػددت الدناىج،  تخصػص البحث في

فبرزت الفونولوجيا التي اىتمت بدراسة كظائف الأصوات إلذ جػانػب علم الفونتيك الذم 
يهتم بدراسة الأصوات المجردة، كما برزت الأتيمولوجيا التي اعتنت بدراسة الاشتقاقات في 

الذم لؼتص بدراسة الجانب النحوم، كربطو بالجانب اللغة، ثم علم الأبنية كالتًاكيب 
  ٘ٔالدلالر في بناء الجملة.

، كاف الدفكركف العرب قد خصصوا للبحوث اللغوية كفي الجانب الآخر من العالد
حيزان كاسعان في إنتاجهم الدوسوعي الذم يضم إلذ جانب العلوـ النظرية كالدنطق كالفلسفة 

بػالعلوـ الشرعية كالفقو ، سواء تعلق الأمػر فكر عندىموية قد مست كل جوانب العلوما لغ
، بػل إنػهػم كػانوا يعدكف علوـ العربية العربية، كالنحو كالصرؼ كالبلاغة، أك علوـ كالحديث

، كلذلك تأثرت العلوـ ية للتبحر في فهم العلوـ الشرعيةنفسها كتعلمها من الدفاتيح الضركر 
سات اللغوية مع الدراسات . كقد تفاعلت الدراتهاية بعلوـ الدين كخضعت لتوجيهااللغو 

، كقالوا في دراسة القرآف كالحديث كالقراءات ، كبتٌ اللغويوف أحكامهم على أصوؿالفقهية
أمور اللغة بالسماع كالقياس كالإجماع كالاستصلاح تداما كما فعل الفقهاء فػي معالجػة أمػور 

 ٙٔعلوـ الدين.

                                           
 ٕ٘، ص. تاريحيةمحافرات في اللساتيات العامة و ال ،زبتَ دراقي ٗٔ
 16ص.الدرجع السابق، عبد الرحمن مهنا،  ٘ٔ
ص.  ٜٜٓٔدار الكتاب اللبناني لطباعة ك النشر ك التوزيع، س. ،فنون التعقيد و تتلوم الألسنية رلؽوف طحاف، ٙٔ

ٕٙ 
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 المستوى الصوتي .3

 مفهوـ الصوت . أ

إذ ضح قيمتو في الكشف عن الدعاني  اللغة، نظاـ في أساسي عنصر ىو الصوت
الدلالات فهو أصغر كحدة في اللغة، ذلك أنو "عرض لؼرج مع النفس مستطيلا حتى 
يعرض لو في الحلق كالفم كالشفتتُ مقاطع تثنيو عن امتداده كاستطالتو، فيسمى الدقطع 

 ٚٔالعارض لو حرؼ".
 : تلفة كمنهاالصوت تصنيفها أنواع لس

 الأصوات المجهورة .ٔ

يعرؼ إبراىيم أنيس الأصوات المجهورة الجهر في الأصوات يعتٍ القوة كالشدة، فهو 
كمنو فالأصوات ناتج عن اىتزاز الوترين الصوتيتُ، امتزازا منظما لػدث صوتا موسيقيا 

يصاحب تكونها في لسرجها تذبذب أك اىتزاز الوترين الصوتيتُ في المجهورة ىي التى 
الحنجرة، كلػدث لذلك نغمة صوتية مصاحبة لتكوف الصوت في لسرجو تسمى الجهر، 
كيسمى ذلك ىي الصوت لرهورا، كىي العتُ، الغتُ الذمزة، الجيم، الباء، اللاـ، الراء، 

 ٛٔ، كالياء.النوف، الداؿ، الضاء، الزام، الديم، لواك، الضاد
 الأصوات الدهموسة .ٔ

مثلما استعمل الشاعر الأصوات المجهورة في القصيدة استعمل الدهموسة أيضا ك 
يعرفها "إبراىيم أنيس" أما الذمس فهو ملمح صوتي يتميز بالليونة في طبيعتو ك تكوينو، ك 

ية، فيو ملمح من الحزف ك أحيانا على العكس من الجهر فلا اىتزاز معو للأكتار الصوت
فالصوت الدهموس ىو الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف كلا سمع لذما رنتُ حتُ النطق 
بو كالأصوات الدهموسة لغمعها قولك سكت فحثو شخص مع حرفي القاؼ ك لداء 

                                           
ٔٚ

، ص. ٜٗ٘ٔ، دار الدصطفى البابلي الحالبي، مصر: ٔكآخركف، ط  الساقة :تح الإعراب، صناعة سر ،جتٍ ابن   
ٙ  

ٔٛ
  ٕٓ، ص.ٜٔٙٔس، الأصوات اللغوية، )دط(، دار الطباعة الحديثة، القاىرة:يابراىيم أن  
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فالصوت الدهموس بهذا الدفهوـ كل صوت تم إخفاؤه فيو ليونة لغرم النفس مع الحرؼ 
 ٜٔلضعف الاعتماد عليو.

 
 التركيبيالمستوى  .ٗ

 : أنواع الجمل .ٔ

بتدا بفعل ك تسمى فعلية، كمنها تبتدا ك باسم ك تسمى تالجمل أنواع فمنها ما 
 : اسمية كىي

 الجملة الفعلية . أ

تعرؼ الجملة الفعلية بأنها: "جملة مؤلفة من فعل مبتٍ للمعلوـ أك مبتٍ للمجهوؿ، 
 ٕٓ.فاعل أك نائب فاعل" كفاعل كمفعوؿ بو أك أكثر، أك ىي الجملة التي تبدأ بفعل يليها

تعتبر الجملة  الأساس الذم ينطلق منو لدراسة النص، كقد قيل " ىي ترادؼ 
الكلاـ، كالأصح أعم، لعدـ شرط بالإفادة فإف صدرت باسم فاسمية. فعل فعلية، أك ظرؼ 

 ٕٔأك لرركر فظرفية ".
 الجملة الإسمية . ب

كاف الجزء الآخر منها   تعرؼ الجملة الاسمية بكونها الجملة الدبتدئة باسم، سواء
 ٕٕاسما، أك فعلا، أك شبو جملة )جار كلرركر(.

 

 

                                           
ٜٔ

  ٕٓنفس الدرجع، ص.   
ٕٓ

، الكوايت، دط، دراسات نقدية في الحو العربي، مؤسسة الصباح النشر والتوزيععبد الرحمن لزمد أيوب،   
  ٜٕٔدت، ص.

ٕٔ
، تح: أحمد شمس وامع في شرح جمع الجوامعجمع الج، ٔ، ط.جلاؿ الدين عبد الرحمن بن أبي بكر السيوطي  

 ٜٗ، ص. ٜٜٛٔالدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لباناف، س. 
  

ٕٕ
 ٜٕٔ، ص. والعرابىجدراسات نقدية في العبد الرحمن لزمد أيوب،  
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 التكرار .5

يعد التكرار من أىم الظواىر الأسلوبية اللافة في شعر أم شاعر، لدا لػملو من دكر 
كاضح في معتٌ الشعر كمبناه، إضافة إلذ دكره في إخصاب شعرية النص، كالدراد بو "إعادة 

 ٖٕكمعناىا، في موضع أخر أك مواضع متعددة من نص أدبي.ذكر كلمة أك عبارة بلفظها 
التكرار اللفظي الظواىر الأسلوبية الحديثة التي يلجأ إليها الباحث من أجل إثبات ك تأكيد 
ما يريد الوصوؿ إليو، " فهو لظط من الألظاط التي اعتمدىا الشعراء، كىو تكرار كلمة 

 ٕٗتستغرؽ الدقطع أك القصيدة ".

 

 النداء .6

النداء أسلوب يطلب بو إقباؿ الدنادل، أك القانو إلذ أمر ما، ىو طلب  أسلوب
الإقباؿ تْرؼ ناب مناب )أدعو( لفظا أك تقديرا، فالأكؿ لضو: يا صاحب السيارة تدهل 

ك حرؼ النداء ىو يا، أيا، أم،  ٕ٘كالثاني صاحب السيارة تدهل، تْذؼ حرؼ النداء.
 الذمزة.

 
 الاستفهام .7

مبتٌ يستعمل للسؤاؿ عن شيء ما. أسماء الاستفهاـ ىي: مَن، الإستفهاـ ىو اسم 
ما، متى، أين، كم، كيف، أم. أسماء الاستفهاـ، )ما عدا أم( أسماء مبنية، كىي مع بقاء 

  ٕٙآخرىا دكف تغيتَ، تعرب تْسب موقعها في الكلاـ.

                                           
ٕٖ

  ٔٚٔ، دار الفكر العربي، القاىرة، )دت(، ص. ، البحث البلاغي عند العرب، )دط(شفيع السيد  
ٕٗ

 ٕٛنفس الدرجع، ص.  
ٕ٘

، ص. ٜٜٗٔ، دار الدعلم، س. ،ٔ، ط ٕ، )دط(، المجلد دليل السالك شرح ألفية ابن مالكعبد الله الفوزاف،   
ٕٕٓ 

ٕٙ
 ٕٚٔ-ٕٙٔ، دار الثقافة الإسلامية، بتَكت، ص. ملخص قواعد اللغة العربيةفؤاد نعمة،   
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كتأتى أسماء الاستفهاـ في أكؿ الكلاـ. كلغوز أف يسبقها حرؼ جر. مثل: من أحب 
الفنانتُ إليك؟ )مَن : اسم استفهاـ مبتٌ على السكوف في لزل رفع مبتدأ(. بكم اشتًيت 

كم اسم استفهاـ مبتٌ على السكوف في لزل   -ىذا الكتاب )بكم: الباء حرؼ جر
 ٕٚ.جر(

  
 المستوى الإيقاعي .8

 الدوسيقى الخارجية . أ

تحدث في الشعر، تناقش ىذه الدراسة القياس كالقافية كالسرد كبعض التغيتَات التي 
لأف الشعر مقطع حر لا يتبع ما يلتزـ بو الشعر العمودم، أم إطار فتٍ لغسد تجربة 

 الشاعر كيتوافق مع طبيعة حزنو، الفرح ، إلخ.

 الوزف .ٔ

الوزف ىو مقابل الكلاـ الذم نسميو شعرا، كىي لرموعة التفعيلات التي تسمى تْرا، 
الفراىيدم خمسة عشر تْرا كأدرؾ عليو الأخفش كتْور الشعر ستة عشر، كضع الخليل 

ببحر كاحد. تعتمد القصيدة في بنائها الدوسيقي على نغم موحد يتكرر في جميع أبنيتها 
كأسطرىا فنقوـ  " بتجزئة البيت بمقدار من التفعيلات لدعرفة البحر الذم كزف عليو البيت، 

الوحدة الدوسيقية في البحر أك "كأما التفعيلة فهي   ٕٛكيسمى أيضا بالتقطيع العركضي".
ىي كل كلمة من كلماتو، كمن اجتماع طائفة من التفعيلات على نسق خاص يتكوف 

 ٜٕالبحر الشعرم".
كقدسية نزار القباني من الشعر الحر الذم يصاغ من الأتْر الصافية غالبا كىي القائمة 

ور الصافية التي صاغ على تفعيلة كاحدة في ميزانها العركضي، كتْر الرجز إحدل ىذه البح

                                           
  نفس الدرجع   ٕٚ

ٕٛ
 ٙ، ص. ٖٕٓٓ، دار الفجر، مصر، إيقاع الشعر العربيالعروض و عبد الرحمن تبرماستُ،   

ٕٜ
 ٘ٔ، ص. ٜٜٔٔ، ٔ، دمشق، ط.، العروض الواضح و علم القافية، دار القلملزمد علي الذاشمي  
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الشاعر عليها قصديتو "كسمي رجزا لأنو يقع فيو ما يكوف على ثلاثة أجزاء، كأصلو مأخوذ 
من البعتَ إذا شدت إحدل يديو فبقي على ثلاث قوائم، كأجود منو أف يقاؿ مأخوذ قولذم 

و "ناقة رجزاء" إذا ارتعشت عند قيامها لضعف يلحقها أك داء، فلما كاف ىذا الوزف في
  ٖٓاضطراب سمي رجزا تشبيها بذلك.

 القافية  .ٕ

جرت العادة عند العركضيتُ كالدراستُ لدوسيقى الشعر العربي ربط القافية كعناصرىا 
بالتقسيم العركضي كرموز الاتصاؿ الوثيق بينهما كلأنو لا يكتمل إيقاع البيت الشعرم إلا 

،  كمن القافية ما ٖٔكحركة"بها فهي "ما يلزـ الشاعر إعادتو في سائر الأبيات من حرؼ 
يطلق كما أف منها ما يقيد كفي مفهومها اللغوم بقي مؤخر العنق كقافية كل شيء آخر، 
أما ما لؼص مفهومها الاصطلاحي فقد تعددت الآراء انطلاقا من أنها الحرؼ الأختَ الذم 

ية تبتٌ عليو القصيدة، أك رأم الأخفش الأكسط )سعيد بن مسعدة( الذم يرل أف القاف
ىي آخر كلمة في البيت، كلد تقف الآراء ىنا فحسب لكن ما لضن قائموف بالعمل عليو، 
كما أرجعو أغلب الباحثتُ كالدارستُ لأنو تعريف دقيق كتحديد ثابت، كىو كاضع علم 

( حيث يرل فيو ىي الحركؼ ٘ٚٔالعركض كمؤسسة الخليل بن أحمد الفراىيدم )ت 
، بمعتٌ آخر ىي ٕٖت على الدتحرؾ قبل الساكن الأكؿالمحصورة بتُ آخر ساكنتُ في البي

آخر ساكن يليو متحرؾ، فلا يهم إف جاءت كلمة كاحدة أك أكثر من كلمة أك بعضا منها 
فالأىم الالتزاـ بالدقدار من الحركؼ الذم تنتجو الرموز كىي على خمسة ألظاط كالتالر 

 .الدتكاكسة كالدتًاكبة كالدتداركة كالدتواترة كالدتًادفة

 

                                           
ٖٓ

، الكافي في العروضي و القوافي، تحقيق: الحساني حسن عبد الله، مكتبة الخانجيالخطيب التبريزم،   
  ٚٚ، ص. ٜٜٗٔ، س.ٖالقاىرة، ط 

ٖٔ
 ٕٕـ، ص.  ٜٜٜٔ، س.ٔ، بتَكت لبناف، ط.الدليل في العروض، علم الكتبسعيد لزمود عقيل،   

ٖٕ
 ٕٓٚنفس الدرجع، ص.   
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 الباب الربع
 تحليل دلالي في قصيدة "القدس" لنزار قباني

 مناسبة القصيدة . أ

، ككاف حزيننا مليئنا بالغضب بعد أف ٜٛٙٔألف نزار قباني قصيدة "القدس" عاـ 
أصابت مدينة القدس بالفساد كذلك تؤثر في بالو أثرا سيئا، كبعد فقده لابنو، كمقتل 
زكجتو بلقيس في تفجتَ السّفارة العراقيّة في بتَكت، كىي قصيدة سياسيّة من الشّعر الحرّ 
الّذم يلتزـ بالتفعيلة الواحدة كلا يلتزـ بالقافية، كفيها يتحدّث عن القدس الشريف، تلك 

 الددينة الطاّىرة، التي كقعت تحت أيدم الاحتلاؿ.

 ة في قصيدة "القدس" لنزار قباني.في ىذا الباب ارادت الباحثة اف تحلل الدأسا

 :القدس قصيدة من شعر بيت يلي فيما

  بكيت.. حتى انتهت الدموع .ٔ

 صليت.. حتى ذابت الشموع .ٕ

   ركعت.. حتى ملّتٍ الركوع .3
   سألت عن لزمد، فيكِ كعن يسوع .ٗ

  يا قُدسُ، يا مدينة تفوح أنبياء .٘

  يا أقصر الدركبِ بتُ الأرضِ كالسماء .ٙ
 الشرائعيا قدسُ، يا منارةَ  .ٚ

  يا طفلةن جميلةن لزركقةَ الأصابع .ٛ

 حزينةه عيناؾِ، يا مدينةَ البتوؿ .ٜ

  يا كاحةن ظليلةن مرَّ بها الرسوؿ .ٓٔ

 حزينةه حجارةُ الشوارع .ٔٔ

 حزينةه مآذفُ الجوامع .ٕٔ

  يا قُدس، يا جميلةن تلتفُّ بالسواد .ٖٔ
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 من يقرعُ الأجراسَ في كنيسةِ القيامة؟ .ٗٔ

  صبيحةَ الآحاد... .٘ٔ

 للأكلاد؟ من لػملُ الألعابَ  .ٙٔ

 في ليلةِ الديلاد .ٚٔ
  يا قدسُ، يا مدينةَ الأحزاف .ٛٔ

  يا دمعةن كبتَةن تجوؿُ في الأجفاف .ٜٔ

  من يوقفُ العدكاف؟ .ٕٓ

  عليكِ، يا لؤلؤةَ الأدياف .ٕٔ

 من يغسل الدماءَ عن حجارةِ الجدراف؟ .ٕٕ

 من ينقذُ الإلصيل؟ .ٖٕ

 من ينقذُ القرآف؟ .ٕٗ

 من ينقذُ الدسيحَ لشن قتلوا الدسيح؟ .ٕ٘

 من ينقذُ الإنساف؟ .ٕٙ
 يا قدسُ.. يا مدينتي .ٕٚ

 يا قدسُ.. يا حبيبتي .ٕٛ
 غدان.. غدان.. سيزىر الليموف .ٜٕ

 كتفرحُ السنابلُ الخضراءُ كالزيتوف .ٖٓ

 ...كتضحكُ العيوف .ٖٔ

 ...كترجعُ الحمائمُ الدهاجرة .ٕٖ

 إلذ السقوؼِ الطاىره .ٖٖ

  كيرجعُ الأطفاؿُ يلعبوف .ٖٗ

  كيلتقي الآباءُ كالبنوف .ٖ٘

 ..على رباؾ الزاىرة .ٖٙ
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 ..يا بلدم .ٖٚ

 السلاـ كالزيتوفيا بلد  .ٖٛ
 

 بمنظور دلالي قصيدةالتحليل المأساة في   . ب

 كفي ىذه الرسالة ستحليل الباحثة الدستويات الدلالية حيث الصوتي،
 كالتًكيب، كالتكرار، ك النداء، كالاستفهاـ، ك الايقاعي. 

 ٔالتى تعتمد الباحثة على كتاب علم الدلالة لأحمد لستار. 

 

 المستوى الصوتي .1

 المجهورةالأصوات  . أ

  :الأصوات المجهورة التي كردت في قصيدة القدس لنزار قباني ىي كالتالر
في ىذه القصيدة الحرؼ الأكثر استخداما ىو اللاـ، ك الياء، ك النوف، ك الديم كىي 
أصوات لرهورة لذا الأثر الواضح في إظهار. حرؼ "اللاـ" الذم الأكثر استخداما في ىذه 

 حالة الشاعر في ىذه القصيدة. مرة يظهر ٜٚالقصيدة كىو 
القيامة... كىي كلها كلمات زاد من تفعيلها ، العدكاف، بالسوادالدثاؿ: الدموع، 

اقتًانها تْرؼ اللاـ الذم دؿ دلالة كاضحة على الألد كالحزف كالدرارة، غتَ أف الشاعر قد 
عا للأمل من جنح إلذ توظيف الدعتٌ كضده، فكما كاف اللاـ صوتا للألد كالأنتُ كاف شعا

خلاؿ اقتًانو ب: لؤلؤة، السلاـ، طفلة، جميلة... كىي كلها علامات تدؿ على تفاؤؿ 
الشاعر، حيث يأمل أف يكوف الغد أفضل، أم أف الواقع الدرير الذم تعاني منو القدس 

 سيصبح انتصارنا مليئنا بالحب يومنا ما.

عر القدس، أم كمكاف الياء، ك النوف، ك الديم كما لػتل الديم حرؼ الأىم في ش
لنقل الرسائل من الشاعر إلذ القارئ، مثل: بكيت، مدينة، منارة، حزينة، دمعة، 

                                           
1
،  علم الدلالة،أحمد لستار عمر،     ـ ٜٛٛٔالقاىرة، دار العلوـ
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لزركقة.... يستخدـ الشاعر ىذه الكلمات لأنو يريد من القارئ أف يعرؼ أف الغزاة قد 
 سرقوىا لسلامهم كحقوقهم. كانت تلك الكلمات كافية للتعبتَ عن حزنها.

ء ك الضاد لا يكثر استخدامهما لأف النطق ثقيل، لذلك ربما كاستخداـ الحرفتُ الظا
الضاد ىنا  ك رض، ظليلة، الخضراء، تضحك. الظاءيتجنب الشعراء استعمالذما، كمنها: الأ

.  ترمز إلذ القوة كالتماسك، لذا فهي تتعارض مع ما يتم اختباره من الأمة العربية اليوـ

 الأصوات الدهموسة . ب

 كالتالر: كرد في قصيدة القدس لنزار قباني الذم الأصوات الدهموسة
مرة، بعضها: دمعة، نيلة، حزينة، حجارة...، كيظهر  ٕٗ"التاء" الذم كرد ذكره 

 الصوت ىنا الحالة العاطفية للشاعر مثل الحزف كالدأساة التي تعيشها القدس.
الباحثة: مرة، كمن الكلمات التي كجدىا ٕٕأحالنا تكرار صوت "الحاء" الذم 

م، كل ىذه الكلمات أشار إليها الشاعر من أجل التحرر من ئكاحة، الحما حزينة، تفوح،
 العبودية كالحرية لجميع الحقوؽ في القدس. "الحاء" ىنا لؽثل الدقة. 

، الدسيح...، يرمز إلذ بالسوادمرة، كمنها: قدس،  ٕٔالصوت "الستُ" الذم تكرار 
غم أنو يرل الوضع الدأساكم للغاية في القدس، لكن أمل الشاعر الذم يريد السلاـ، ر 

ا من أف الغد سيكوف أفضل.  الشاعر كاثق جدن
اتضح أف مقارنة عدد الصوات المجهورة أكثر من الصوات الدهموسة، كىذا يدؿ على 
أف شعر القدس لا يفسر الكثتَ عن الذدكء بل يكشف الدأساة الدأساكية التي تعيشها 

 ية للشاعر. على أمل أف تواجو القدس يومنا مليئنا بالذدكء كالسلاـ.القدس كالحالة العاطف
 

 المستوى التركيبي .2

 الجملة الفعلية . أ

كجدت الباحثة كظيفة الجملة الفعلية في قصيدة، الجملة الفعلية التي تصف حاؿ 
 القدس، سواء كاف ذلك في الدضيا أك الدضارع أك الأمر، مثل:
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 بكيت.. حتى انتهت الدموع

 حتى ذابت الشموعصليت.. 

 ركعت.. حتى ملّتٍ الركوع

 سألت عن لزمد ...
في ىذا البيت لػتوم على الكثتَ من الأفعاؿ، لأف كل الأحداث التي حدثت ىي 

الباحثة عدة أفعاؿ، كىي: بكيت، انتهت، صليت،  تكقائع كمرتبطة بالعمل ، لذلك كجد
بكاء الشاعر كصلاتو، ذابت، ركعت، سألت، مرتبطة ببعضو البعض ارتباطا عضويا، ف

كركوع ىو غتَىا من الأفعاؿ التي قاـ بها تبتُ الأثر النفسي الذم لػس بو كحالتو النفسية 
 كأنها تستَ في نسق كاحد.

كلاحظ الباحثة أف الأفعاؿ في الدقاطع التالية تختلف عن الدقطع الأكؿ من حيث 
 :الفعل، لأف الأفعاؿ من الدقاطع التالية، كعلى سبيل الدثاؿ

 غدان.. غدان.. سيزىر الليموف

 كتفرحُ السنابلُ الخضراءُ كالزيتوف
 ..كتضحكُ العيوف 

 ..كترجعُ الحمائمُ الدهاجرة

 كيرجعُ الأطفاؿُ يلعبوف

 كيلتقي الآباءُ كالبنوف
يلعب الفعل نواة الأحداث في ىذه الأسطر، كزمنها ىو الحاضر كالدستقبل فنجد 

رجع، يلتقي ( دالة على الزمن الحاضر الذم يأمل الأفعاؿ ) سيزىر، تفرح، تضحك،  ت
للشاعر أف تصبح عليو القدس كتعيشو، كىذا الزمن يرسمو الشاعر في لسيلتو لكنو زمن قريب 

 كىذا الواقع الذم يعيشو أبناء القدس سيتغتَ إنشألله.
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فينقل لنا ىذه الصورة بكل دقة كحماؿ كإتقاف كيبتُ لنا كاقعا معيشا للقدس  
كللحالة التي نأمل أف تصبح عليها، كىذا ما لغعل القارئ لػس ك يعيش الواقع الذم 

 سيؤكؿ إليو ىذا البلد الدتألد.
 الجملة الإسمية  . ب

تصف حاؿ  كجدت الباحثة كظيفة الجملة الإسمية في قصيدة، الجملة الإسمية التي
 القدس، مثل :

 حزينة عيناؾ يا مدينة البتوؿ
 حزينة حجارة الشوارع
 حزينة مآذف الجوامع

يتجلى من خلاؿ ىذه الجمل قدسية ىذه الأرض، باعتبارىا مهبط الرسل 
كالديانات عند الدسلمتُ كالنصارل كاليهود. كىي عند الدسلمتُ الدكاف الذم أسرم إليو 

يو كسلم، كعرج منو إلذ السماكات العلى ، لقولو تعالذ : الرسوؿ الكرنً صلى الله عل
"سبحاف الذم أسرل بعبده ليلا من الدسجد الحراـ إلذ الدسجد الأقصى الذم باركنا حولو 

(، كالدسجد الأقصى اسم شائع، ٔٓلثرية من آياتنا إنو ىو السميع البصتَه" )الإسراء: 
 يطلق على القدس، إضافة إلذ بيت الدقدس.

 دس الشريف، كالدعراج ما لاحظناه في البيت الشعرم:أك الق
 يا أقصر الدركب بتُ الأرض كالسماء

كيقدسها النصارل لارتباطها بالدسيح عليو السلاـ، كأمو مرنً العذراء، الدلقبة 
 بالبتوؿ، كىذا اللقب لا يطلق إلا عليها من نساء الخلق أجمعتُ. 
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 )اللفظي و الحروف( التكرار .3

ىر الأسلوبية في قصيدة "القدس" كتكرار الشاعر لفظة )القدس( ست من أبرز الظوا
مرات، ك الفعل )ينقذ( أربعة مرات، كذا لفظة )الدسيح( ك )مدينة( تكررا ثلاث مرات، أما 

 لفظة )حجارة( مرتتُ فقد ركز النص على كلمة.
 :  )القدس( في ست مواضع، مثل

 يا قدس ... يا مدينة تفوح أنبياء .أ 
 يا قدس ... يا منارة الشرائع  .ب 
 يا قدس ... يا مدينة تلتف بالسواد .ج 
 يا قدس ... يا مدينة الأحزاف .د 
 يا قدس ... يا مدينتي  .ق 
 يا قدس ... ياحبيبتي   .ك 

تظهر كلمة القدس ىنا مفتاح جوىر نص ىذه القصيدة، حيث توضح ىذه 
بالحزف كالدآسي التي القصيدة حالة القدس. يريد الشاعر أف يشرح حالة القدس الدليئة 

عاشها. كلأف الشاعر يريد التأكيد على مشاعر الانفعاؿ كالقوة كالوضوح، فإف الباحث 
يستخدـ نذر اللافدم كأسلوب للتأكيد لأف ىذا النذر ىو الطريقة الأنسب لتأكيد الدعتٌ 

 تْيث يبقى الدعتٌ في ذىن القارئ.
 

 النداء .4

فقط في كثتَمن ابيات  اء )يا(حرؼ الندر ستخدـ الشاعا، القدس قصيدةفي 
 ، كىي: قصيدتو

 قس يا مدينة تفوح أنبياء يا
 أقصر الدركب بتُ الأرض ك السماء يا

 قمر يا مناؽ القدرائع يا
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 طفلة جميلة ... يا
 مدينة البتوؿ يا

 كاحة ظليلة مر بها السوؿ ... يا
الشاعر يبتُ يستخدـ الشاعر حرؼ النداء )يا( في عدة أبيات من القصيدة، ككأف 

، حيث يذكر شيئنا مثل "يا القدس" أك "طفلة عذراء" السلاـ كالحرية أف القدس لذا الحق في
حيث الشاعر ىنا. متفائل بمستقبل الأطفاؿ في القدس. يعكس حرؼ النداء ىنا أيضنا 
العلاقة بتُ الشاعر كالقارئ. حيث يبدك أف الشاعر يتحدث إلذ القارئ كيعبر عن نداء إلذ 

 س.القد
 

 الاستفهام .5

الذم يستعمل في ىذه القصيدة ىي "من" ك ىذا  كجدت الباحثة الاستفهاـ
 مثل: ، لاستفهاـ من الاسماء

 يقرع الأجراس في كنيسة القيامو؟ من
 لػمل الألعاب للأكلاد؟ من

 يوقف العدكاف؟ من
 يغسل الدماء عن حجارة الجدراف؟ من

 ينقذ الإلصيل؟ من
استخداـ حرؼ الاستفهاـ في ىذه القصيدة يعكس شعور الشاعر بالارتباؾ لأف 

 الشاعر لا يكتفي بمجرد التعبتَ عن شكول ، فهو يريد أيضنا تأكيد توقعاتو. 
تكرار حرؼ الاستفهاـ )من( في ىذه القصيدة كخاصة في البيت ستة كعشركف 

ل عاـ، ىنا الشاعر يريد أف "، يرل الباحثة بشكمن ينقذُ الإنساف؟ يتساءؿ الشاعر "
يسأؿ لعوـ قلبو، من سينقذ البشر كالدين كالقرآف كغتَىم من مأساة القدس، يأمل الشاعر 

 أف ينقذ القدس من الألد كالحزف.
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 المستوى الإيقاعي .6

 القسم الوزف ك القافية.الذم يدخل في ىذا 

 الوزف . أ

كأجزاؤه ىي: كالاضطراب الدتعلق بهذا البحر ملاحظ في قصيدة "القدس" 
)مستفعلن، مستفعلن، مستفعلن( كما يطلق عليو اسم حمار الشعراء كذلك لأف جوازات 
تغيتَ تفعيلتو الأساسية كثتَة سواء أكاف تاما أـ لرزكءا، ككذلك لإمكانية كل شاعر أف 
يكتب على منوالو كلػمل عليو قصيدتو فصيغت عليو القصائد التعليمية كالألفيات كغتَىا 

 ٕلحكم كالنصيحة.كقصائد ا
 ككانت كلمات القصيدة الواردة في ىذا الوزف على النحو التالر:

 الركوع  ى ملّتٍ تَ    حتْ  ركعت
//ٓ//ٓ  /ٓ/ٓ//ٓ  //ٓ/ٓ 

 فعولن  مستفعلن   متفعلن
 

 يسوع  فيكِ كعن    لزمد  عن  سألت

//ٓ//ٓ  //ٓ//  /ٓ///ٓ  //ٓ/ 
 لنمتفع  علنفتم علنافم  علنافم
 
 بياء   أفتفوح   مدينة  يا قُدسُ  يا 
/ٓ /ٓ// ٓ //ٓ // //ٓ//ٓ  //ٓ/ 

 فعوؿ  متفعلن  متفعلن  فعلتن لن
 

                                           
ٕ
 ، س.ٔ، تحقيق: سعيد لزمد اللحاـ، ط أهدى سبيل إلى علمي الخليل )العروض و القافية(لزمود مصطفى،   

 ٙٙـ، ص.  ٜٜٚٔ
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إذا كاف الجميع يستخدموف تْر الرجز ، فسيتم ذلك، كلرزكءا على أربع تفعيلات، 
كالإختلاؼ كاضح في  ٖكمشطورا فيبقى على ثلاث، كمنهوكا فيبقى على اثنتتُ فقط.

 حجم السطور في القصيدة ك الدنهوؾ منها:
 
 

 مدينتي  يا قدسُ يا 
/ٓ/ٓ//ٓ  //ٓ//ٓ 

 علنافام  تفعلنمس
 

 القافية ك الركم . ب

كفي الشعر الحر لؼالف تسلط القافية للقصيدة الشعرية فتأتي متنوعة لستلفة من سطر 
 كإيقاعا فنيا لذا، كىذا ىو الدلاحظلآخر، كىذا لا ينافي أف يكسب القصيدة نغما موسيقيا 

" حتى أف ىناؾ اختلاؼ في نوعها كفي انتقالذا بتُ القافية على قصيدة نزار القباني "القدس
 : الدتداركة كالتي تحمل متحركا ك منها

 ، نوعها: متواترةٓ/ٓ/القافية: موعو  >بكيت.. حتى انتهت الدموع  . أ

 متداركة  ، نوعها:ٓ//ٓ/القافية: دينتي  >يا قدسُ.. يا مدينتي  . ب

 ، نوعها: متواترةٓ/ٓ/القافية: موعو   >كتضحكُ العيوف  . ج

 متداركة  ، نوعها:ٓ//ٓ/القافية: دينتي  >كترجعُ الحمائمُ الدهاجرة  . د

فيما يلي مثاؿ على تناكب القافية بتُ متواترة كمتداركة، كىذا التغيتَمرتبط أيضنا 
 كيصبح متفائلان كلغد الأمل في مستقبل معتُ.تْالة الشاعر، حيث يشعر بالحزف كالألد، 

لقد بلينقل الشاعر إمكانية التنويع في القافية كالركم كالتي تجعل القصيدة كلها بنية 
 موسيقية متلاحمة، فقد التمرك بركم كاحد في الأسطر الثلاثة الأكلذ إذ يقوؿ:

                                           
ٖ
 ٔٙلزمود مصطفى، أىدل سبيل إلذ علمي الخليل، ص.   
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 بكيت.. حتى انتهت الدموع

 صليت.. حتى ذابت الشموع

 ملّتٍ الركوعركعت.. حتى 
بدأ الشاعر بالعتُ الدقيدة أك الساكنة سكوف العرب في مواقفهم من احتلاؿ 

 القدس، ثم يأتي بالنداء الدتألد ) يا قدس ( فيقوؿ :  

 يا قدس ، يا مدينة تفوح أنبياء 
  يا أقصر الدركبِ بتُ الأرضِ كالسماء

ثم ينتهي بقافية لزدكدة حرؼ الركم فيها ىو الذمزة في سطرين، ك بعدلعا يعود في 
الدقطع الثاني إلذ الركم الأكؿ كىو العتُ في لفظة )الشرائع( )الأصابع(، ثم أحس بالحاجة 
إلذ استعماؿ أصوات أخرل للابتعاد عن الرتابة ك الإملاؿ فيستعمل ركيا آخر ك ىو اللاـ 

 لذ الركم الأكؿ كىو العتُ في قولو: في سطرين ليعود إ
 حزينةه حجارةُ الشوارع

 حزينةه مآذفُ الجوامع
كيرتحل الشاعر من القص تْرؼ الركم العتُ إلذ القدس تْرؼ آخر ىو )الداؿ(، 
كيعود إلذ لساطبتها بالنداء كالاستفهاـ كينبو السامعتُ على ما أصابها كتغيتَ أحوالذا إذ 

 : لبست السواد فجاء قولو
 يا قُدس، يا جميلةن تلتفُّ بالسواد

 من لػملُ الألعابَ للأكلاد؟
 في ليلةِ الديلاد...

تبدؿ أحواؿ أىل القدس  إلذ القلقلة كإنتقاء الاستقرار كك حرؼ الداؿ ليشتَ 
 الدسلمتُ كالنصارل معا. 

الدقطع الثالث فقد طغى حرؼ الركم )النوف( عليو ك الذم يدؿ على الشعور 
 اع كالعجز، ك ذلك بقولو:بالحزف كالضي
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 يا قدسُ، يا مدينةَ الأحزاف

 يا دمعةن كبتَةن تجوؿُ في الأجفاف
 ؟ من يوقفُ العدكاف

 عليكِ، يا لؤلؤةَ الأدياف    
الجميع حزين، كلد تجد القدس من يوقف العدكاف عنها كلد تجد من ينقذ الإلصيل ك 

فقداف القص ىو قد للتدرائع ىو فقد لا من ينقذ القرآف كلد تجد من ينقذ الإنساف، أف 
 لإنسانية الإنساف فيو.

ك في البيت الأختَ الدبتٍ على حرؼ )النوف( الذم تنتهي بو أغلب الأبيات، غتَ 
 :  أنو ينهي أكؿ بيتتُ تْرؼ الياء بقولو

 يا قدس... يا مدينتي
دمج "با قدس ... يا حبيبتي"  فكأف الشاعر يتقدـ لضو القدس فيضمها إليو، ك ين

معها حسا كعقلا كعلانو حبها، فقد أكدعها حبو على بعده منها، ك بعدىا يغتَ من 
 حرؼ الركم إلذ النوف في قولو: 

 غدا ... غدا ... سيزىر الليموف
 ك قح للسنابل الخضراء ك الغصوف

 ك تضحك العيوف
لشاعر في ىذا البيت يزرع الأمل في تغتَ الأحواؿ بأحسن لشاىي عليو، بعودة 

 التنمية كالفرح كلعب الأطفاؿ كلتقاء الآباء كالبنوف، كيعم فيها السلاـ كالأماف.
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 الباب الخامس
 خاتمة

 قصيدة في أساةالد عن الرابع الباب حتى الأكؿ الباب من الباحثة تْثت ما كبعد
 .كالتوصيات النتائج إلذ تصل أف للباحثة الوقت فحاف قباني، لنزار" القدس"

 البحثنتائج  .ٔ

 :كىي  القصيدةفي  أساةالد أف الباحثة عليها حصلت التي النتائج كمن
ك في : الدستول التًكيبي، الأصوات المجهورة ك الأصوات الدهموسة :الدستول الصوتي

، التكرار اللفظي: التكرار، ىذا النوع تستنتج الباحثة ىي: الجملة الفعلية ك الجملة الإسمية
الدسيقى الخارجية، : الدستول الإيقاعي، حرؼ )من(: الاستفهاـ، حرؼ الياء )يا(: النداء

 .الركم ك كىو الوزف ك القافية
 

 الاقتًاحات .ٕ

 : ىي تسجلها أف الباحثة تريد التىالاقتًاحات  كمن
 في لستلفة مشاكل عن البحث دبهاا ك العربية اللغة قسم طلبة جميع إلذ الرجاء . أ

 .أخرل كجهة من قباني لنزار" القدس" قصيدة

 توفتَ الإنسانية كالعلوـ الآداب كلية مكتبة ك الرانرم جامعة لدكتبة الباحثة ترجو . ب
 .الأدبية بالبحوث تتعلق اكتمالا أكثر أدبية كتب
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 المراجع
 المراجع العرابية . أ

 

 ٜٔٙٔدار الطباعة الحديثة، القاىرة:الأصوات اللغوية، س، يابراىيم أن
، دار الدصطفى البابلي ٔط  كآخركف، الساقة :تح ،الإعراب صناعةسر  ،جتٍ ابن

 ٜٗ٘ٔالحالبي، مصر: 
، دار ليبيا، تاج العروس في شرح القاموسأبو الفيض لزمد بن الدرتضى الزبيدم، 

 ـ ٜٙٙٔ
 تحقيق: عبد السلاـ لزمد ىاركف،معجم مقاييس اللغة، أبو حسن أحمد ابن فارس، 

 ٕٕٔٓ، دار الجيل بتَكت. لبناف، الطبعة الأكلذ
الصاحبي في فقه اللغة العربية و مسائلها و سنن العرب في  أبو حسن أحمد، 
 ـ ٖٜٜٔ، بتَكت: مكتبة الدعارؼ، كلامها
، مصر: دار نهضة مصر أسس النقد الأدبي عند العرب، الدكتور أحمد أحمد بدكم

 ٜٜٙٔللطباعة كالنشر، 
، علم الدلالةأحمد لستار عمر،   ـ ٜٛٛٔ، القاىرة، دار العلوـ
 ٜ٘ٛٔ، الجامعة الدستنصرية ،علم الدلالةأؼ، آر، بالدر، 

، دار العلم المعجم المفصل في اللغة والأدباميل بديع يعقوب ك ميشاؿ عصي، 
 ٜٜٔٔ، يتُ، بتَكت، المجلد الثاني، الددة اللغويةللمعل

وامع في شرح جمع جمع الجأبي بكر السيوطي،  جلاؿ الدين عبد الرحمن بن
، تح: أحمد شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لباناف، س. الجوامع
ٜٜٔٛ 
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، منثورات الدركز الجامعي مصطفر علم الدلالة التأصيل و التفصيلحبيب بوزكادة، 
 ٕٛٓٓس. ،-معسكر-اسطنبولر
تحقيق: الحساني حسن عبد الله، ، الكافي في العروضي و القوافيالخطيب التبريزم، 

 ٜٜٗٔ، س.ٖة الخالصي، القاىرة، ط مكتب
 ٕٛ، ج. تاج العروسالرزاؽ الحسينتِ، 
 )دس(، دمشق : دار الفكر، حداثة و أصلةريض عصمت، 

 ـ ٜٜٜٔ، س.ٔبتَكت لبناف، ط. الدليل في العروض،سعيد لزمود عقيل، 
، الفكر العربي، القاىرة، )دط(، دار البحث البلاغي عند العربشفيع السيد، 

ٕٓٔٓ 
، مؤسسة الصباح النشر العربيو جدراسات نقدية في العبد الرحمن لزمد أيوب، 
  )دس( ،كالتوزيع، الكوايت

، دمشق، س. علم الدلالة أصوله و مباحثه في التراث العربيعبد الرحمن مهنا،  
ٕٓٓٔ 

اللغوي العربي  علم الدلالة في التراث، أخركفعبد الغتٍ ابمبولا عبدالسلاـ ك 
 )دس(،(دط) ،النجيري بين الأصالة والحداثة

، دار ٔ، ط ٕ، )دط(، المجلد ، دليل السالك شرح ألفية ابن مالكعبد الله الفوزاف
 ٜٜٗٔالدعلم، س. ،

 ـٜٛٛٔبتَكت: دار الكتب العلمية، ، أدب الكاتب شرح علي فاعورعبد مناؼ، 
 ٜٜٛٔ، الثقافة الإسلامية، بتَكت، دار ملخص قواعد اللغة العربيةفؤاد نعمة، 

العربي دراسة أجناسية لأدب نزار  دبشعري الأجناس الأدبية في الأفتَكز رساـ، 
 ٕٙٔٓ. عماف : الجزائر دار فضاءات النشرك كالتوزيع ، قباني
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 الرانتَم الإسلامية جامعة مكتبة ،الأدب في المفصّل المعجم التولصي الدكتور، لزمد

 ٖٜٜٔ، س. الحكومية
 ٕٔٓٓ، دار الفلاح للنشر ك التوزيع، علم الدلالة )علم المعنى(لزمد علي الخولر، 

اكتوبر ٕ٘، الوصوؿ إليها ٕٛٔٓمرنً مساعدة، مفهوـ القصيدة العمودية، يونيو 
ٕٕٕٓ، https://mawdoo3.com/ 

، دمشق، س. في التراث العربيعلم الدلالة أصوله و مباحثه منقور عبد الجليل، 
ٕٓٓٔ 

الكركني: موقع الشاعر صالح زيادنة( صممت ىذه ) ة الشخصية،نالباطنزار قباني، 
 ٕٓٓٓنوفمبتَ  ٕٔالصفحة في 

، (، )دار الأمل لنشر كالتوزيععلم الدلالة التطبيقي في التراث العرابيىادم نهر، 
 ـ ٕٚٓٓالأردف، 

 

 المراجع الأجنبية . ب

 
Astri Aspianti Sahida dan Dedi Supriadi, Yerusalem Dalam Puisi Al-Quds Karya 

Nizar Qabbani (Kajian Semiotika Charles Sanders Pierce), UIN Sunan 

Gunung Djati Bandung, 2020 

Ahmad Barakat, “Oxford Biographies” dimodifikasi 24 juni 2020, diakses pada tanggal 

9 september 2022 

Mastur, Diktat Ilmu Dilalah, IAIN jember, 2021 

 

 الرسالة غير متشورة . ج

، جامعة جمالية قصيدة "القدس" لنزار قباني )دراسة تحليلية(رزكا يولياسارم، 
 ٕٙٔٓىداية الله الإسلامية الحكومية جاكرتا، س. شريف
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