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 الباب الأول

 مقدمة

 خلفية البحث . أ
. ثة الدعروفة: الدعاني والبيان والبديعلدعاني ىو أحد علوم البلاغة الثلاعلم ا

ىذه العلوم بلا في أول الأمر وحدة شاملة لدباحث وقد كانت البلاغة العربية 
عرف بو أحوال اللفظ العربي التي بـها يعلم الدعاني ىو علم  1تحديد أو تـمييز.

وفائو بغرض بلاغي يفهم ضمنًا من السياق وما يحيط  مقتضى الحال، مع يطابق
ة عن الدعنى  بو من القرائن، أو ىو علم يبحث في الجملة بحيث تأتي معبِّر

  2الدقصود.
: خبٌِّ وإنشاءٌ. فالخبِّ ما يصحّ أن قسمنٌ وهما وعلم الدعانى ينقسم إلى

لكلام مطابقاً للواقع كان قائلو يقال لقائلو إنوّ صادقٌ فيو أو كاذبٌ، فإن كان ا
الإنشاء ىو مالا يصح أن و  صادقاً، وإن كان غنً مطابقٍ لو كان قائلو كاذباً.

الإنشاء نوعان طلبّى وغنً طلبّى،   3.فيو أو كاذبٌ  يقال لقائلو إنو صادقٌ 
ما يستدعي مطلوبا غنً حاصل وقت الطلب، ويكون بالأمر، والنهي،  فالطلبىّ 

ولو صيغٌ   يستدعي مطلوبا، ىو ما لا والتمني والنداء. وغنً الطلبىّ ام، والإستفه
                                                             

م(،  2009لبنان  -، )دار النهضة العربية، بنًوتفي البلاغة العربية علم الدعانيعبد العزيز عتيق،  1
 .25ص: 

الإيضاح في علوم الخطيب القزويني جلال الدين محمّد بن عبد الرحمن بن عمر بن أحمد بن محمّد،  2
  .4(، ص: 2003لبـنـان -دار الكتب العلمية بنًوت)البلاغة الدعاني والبيان والبديع، 

 .139، ص : ، )الحرمنٌ(البلاغة الواضحة البيان والدعاني والبديعالجارم ومصطفى أمنٌ،  ىعل 3
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غ ، وأفعل الرجاء، وكذلك صي، والقسمب، والددح، والذمّ منها: التّعجّ  كثنًةٌ 
 4العقود.

ا الأسلوب مثل في قصيدة البِّدة ستعمل كثنًا ىذية تبفي قصائد العر 
لى الله عليو النبي صمدح  لم عنتتك التي ، قصيدة البِّدة ىي قصيدةبوصنًيلل

سعيد  )الإمام شرف الدين محمد بنوأما البوصنًي ىو وألفو بوصنًي.  وسلم،
( بـمدائحو النبوية، التي ذاعت شهرتـها في الآفاق، بن حماد الصنهاجي البوصنًي

، وجمال تصويرىا، وتـميزت بروحها العذبة وعاطفتها الصادقة، وروعة معانيها
وقد جار البوصنًي في كثنً من  5، وبراعة نظمها.ودقة ألفاظها، وحسن سبكها

شعره شعراء عصره في استعمال الألفاظ الدولدة، كما كانت لو تجارب عديدة في 
إلى النسك وحياة الزىد، واتجة إلى -بعد ذلك-الأىاجي الدقذعة، ولكنو مال

ع من أعظم الددئح النبوية، وقد أجم ر الددائح النبوية. وتعد قصيدتو )البِّدة(شع
أفضل الددائح النبوية بعد قصيدة )كعب بن زىنً( النقاد والشعراء على أنـها 

في مدح النبي صلى الله  الشهنًة )بانت سعاد(. ولو أيضا القصيدة )الـهمزية(
فيها الأساليب  تا قرأت الباحثة ىذه القصيدة فوجدعند م 6عليو وسلم.

  الإنشائية كثنًة.
تعبِّ دة رائعة و يصىذه القصيدة ققصيدة البِّدة" لأن حثة "اختارت البا 

ىذه في بأسلوب جميل منها بأسلوب إنشائية. لذلك دفعت الباحثة أن تبحثها. 

                                                             
 .170ص :  ،نفس الدرجع 4
، )دار التراث البوديلمي(، بردة الدديحشرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصنًي،  5

 .2ص: 
 .3، ص: نفس الدرجع  6
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لإمام البِّدة ل قصيدة في الإنشائية ستبحث الباحثة عن الأساليب ةلرسالا
 لبوصنًي.ا

 
 مشكلة البحث . ب

 الإنشائية ساليبلأا ام فهي:الرسالة أما مشكلة البحث في ىذه   
 لبوصنًي؟لإمام افي قصيدة البِّدة ل ـهايومعان

 
 أغراض البحثج. 

 نشائيةالإ ساليبالألدعرفة  فهي: أما أغراض البحث من ىذه الرسالة
 لبوصنًيلإمام افي قصيدة البِّدة لـها يومعان

 
 معاني المصطلحات . د

 ىذه الرسالة، وىي:  ة بعنوانت الدتعلقاتوضح الباحثة فيما يلي الدصطلح
 الأساليب الإنشائية .1

الطريق أساليب ىو  (ج)لأساليب من كلمة أسلوب كانت كلمة ا
 7والفنُّ. يقال: أخذنا في أساليب من القول: فنون متنوّعة.

ىو طريقة الأديب الخاصة التي يسلكها في اختيار  اصطلاحاً  فالأسلوب
يحتمل الصدق الإنشاء لغة الإيجاد، وإصطلاحا كل كلام لا و  8ألفاظو وعبارتو.
 9.والكذب لذاتو

                                                             
 .441(، ص: 1972، )دار الدعارف بمصر الدعجم الوسيطيس، نإبراىيم أ 7
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 قصيدة .2
قصيدة: من الشعر . اقصدً -يقصد-كانت كلمة القصيدة من قصد
 10العربي: سبعة أبيات فأكثر. )ج( قصائد.

 البِّدة .3
البِّدة: كساء مَُُطّطٌ يلتحف بو. )ج( بُـرْدٌ، وبُـرَدٌ. ىو قصيدة في مدح 

 11الرسول.
 البِّدةقصيدة  .4

قصائد عدة في أدب النبوة مدحا وتعظيما لرسول الله  قصيدة البِّدة ىي
  12صلى الله عليو وسلم.

 
 السابـقة اتساالدر  . ه
  IAIN antasariجامعة " التشبيو في القصيدة البِّدة للبصنًيحكمة حياتي " .1

ه في ىذه القصيدة دالباحثة عن التشبهات الدوجو  تحدثتفي ىذه الرسالة 
 البحث الذي يتعلق بأسلوب الإنشائي منها.أما . و فقط

لأبي القاسم الشابي  أغنية الأحزانفي شعر اء نور الفجرنا "عناصر الإنش .2
عناصر الإنشاء الباحثة عن  تحدثتفي ىذه الرسالة " )دراسة بلاغية(

                                                                                                                                                                       
جامعة -، )حقوق الطبع محفوظةوومناىج النقد الأدبي عند العرب أصولوطو عبد الرحيم عبد البِّ،  8

 .164م(، ص:  1999الأزىر 
 .69ص: ،بنًوت(-، )الدكتبة العصرية، صيداجواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديعأحمد الذاشمي، 9

 .738 ، ص:الدرجع السابق، يسنإبراىيم أ10
 .84 ص:، نفس الدرجع 11

 .7)مكتبة مدبولي(، ص:  الله عليو وسلم،ثلاثية البِّدة بردة الرسول صلى حسن حسنٌ،  12
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ه في ىذا الشعر فقط، وأما البحث الذي يتعلق بأسلوب الإنشائي دالدوجو 
 منها.

سوفرمان مستفى "القيم الإسلامية في قصيدة البِّدة للإمام  رادين .3
ه دعن القيم الإسلامية الدوجو  ت الباحثتحدثفي ىذه الرسالة البوصنًي" 

 في ىذه القصيدة فقط، وأما البحث الذي يتعلق بأسلوب الإنشائي منها.
بديل نواحى علم البيان فى قصيدة البِّدة للإمام البوصنًي و مسطيفة " .4

ه في ىذه دالباحثة عن العلم البيان الدوجو  تحدثتفي ىذه الرسالة دراستو"  
 القصيدة فقط، وأما البحث الذي يتعلق بأسلوب الإنشائي منها.

 
 منهج البحث . و

هو منهج ف ىذه الرسالة في ةو الباحثستخدمتإن منهج البحث الذي 
 البِّدة.التحليل من ناحية البلاغية بإطلاع على قصيدة و  البحث الوصفي

على طريقة عتمد فت، ةالباحث احتاج إليهتـلجمع الدعلومات والبيانات التي و 
الدتعلقة بالدسألة الدبحوثة من كتب  طلاع على الكتب العلميةإالبحث الدكتبـى ب

  مما يتعلق بالدوضوع.
عتمد الباحثة على الطريقة العلمي فت ىذ البحث وأما الطريقة في كتابة

جامعة  والعلوم الإنسانية ها بكلية الأدآبـاللغة العربية وأدبالتي قررىا قسم 
 بندا آتشية ىو كتاب:-الراننًي الإسلامية الحكومية دار السلام

Pedoman Penulisan Skripsi Jurusan Dan Sastra Arab Fakultas Adab UIN Ar-

Raniry Darussalam Banda Aceh  2014.  
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 الباب الثالث

 الإطار النظري

ية عند وفي ىذا الباب تريد الباحثة أن تتكلم عن الأساليب الإنشائ 
 الباب يشمل على مفهوم الإنشائية وأسلوب الإنشاء وأنواعو. اهذفالبلاغيتُ. 

 
 مفهوم الإنشائية . أ

أما الإنشائية اصطلاحًا ما و  1الإنشاء لغة الشروع والإيجاد والوضع.
 يأتي:

ربية علم الدعاني بأن الإنشائية العزيز عتيق في كتابو البلاغة الععرف عبد  .0
 2ىي الكلام الذي لا يحتمل الصدق والكذب لذاتو.

-البيان-عرف غريد الشيخ في كتابو الدتقن في علوم البلاغة الدعاني .2
الإنشاء ىو الكلام الذي لا يحتمل الصدق  بأن والعروض-البديع

 3والكذب لذاتو.

                                                             
 .ر، للطباعة والنشر والتوزيع(، د)دار الفك جواىر الأدب في ادبياّت وانشاء لغة العرب،احمد الذاشمي،  1

 .01س، ص: 
م(، ص:  0985لبنان، -، دار النهضة العربية، بتَوتالعربية علم الدعانيفي البلاغة عبد العزيز عتيق،  2

74. 
، )دار الراتب الجامعية، حقوق والعروض-البديع-البيان-الدتقن في علوم البلاغة الدعانيغريد الشيخ،  3

 .04ص:  د.س، (،لبنان-محفوظة للناشر، بتَوت الطبع
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الأساليب الإنشائية في النحو  د السلام محمد ىارون في كتابـوعرف عب .3
العربّي بأن الأساليب الإنشائية ىي لايحتمل الصدق والكذب لذاتو، ولا 
يصحّ أن يقال لقائلو إنو صادق أو كذبٌ، لعدم تـحقق مدلولو في الخارج 

 4وتوقفو على النطق بو، سّمى كلاماً إنشائياً.
البلاغة الواضحة البيان  أمتُ في كتابو عرف علي الجارم ومصطفى  .4

 5بأن الإنشاء ىو لايحتمل صدقاً ولا كذباً. والدعاني والبديع
عرف أحمد مصطفى الدراغي في كتابو علوم البلاغة البيان والدعاني والبديع  .5

بأن الإنشاء يطلق بأحد إطلاقتُ الأول الدعن الدصدري وىو إلقاء الكلام 
بقو أو لا تطابقو. والثاني الدعتٌ الاسمي وىو الذي ليس لنسبتو خارجىتطا

 6نفس الكلام الدلقى الذي لو الصفة الدتقدمة.
 الدعانى-البلاغة-أساليب بلاغية الفصاحة في كتابو احمد مطلوب عرف .6

بأن الإنشاء ىو كل كلام لايحتمل الصدق والكذب لذاتو، لأنو ليس 
 7لددلول لفظو قبل النطق بو واقع الخارجي يطابقو.

عما يتعلق بالإنشائية فلخصت الباحثة  الباحثة بـحثتبعد أن 
 لايحتمل الصدق والكذب.الذي  بأن الإنشاء ىو كل الكلام

 
                                                             

)الناشر الدكتبة الخامذى بالقاىرة،  في النحو العربّى،الأساليب الإنشائية عبد السلام محمد ىارون،  4
 .03(، ص: 2110

 .029)الحرمتُ(، ص :  البلاغة الواضحة البيان والدعاني والبديع،علي الجارم ومصطفى أمتُ،  5
لبنان -، )دار الكتب العلمية بتَوتعلوم البلاغة البيان والدعاني والبديعأحمد مصطفى الدراغي،  6

 . 60م(، ص:  0993
-، )وكالة الدطبوعات، شارع فهد السالمالدعانى-البلاغة-أساليب بلاغية الفصاحةاحمد مطلوب،  7

 .017م(، ص:  0981الكويت 
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 وأنواعه أسلوب الإنشاء . ب
نشاء طلبى و إنشاء غتَ م إلى قسمتُ: إلوب الإنشائى ينقسالأس

ليس حاصلًا ما يستلزم مطلوباً  بىن بالإنشاء الطلطلبى. ويعتٌ البلاغيو 
مالا يستلزم مطلوباً ليس حاصلًا وقت  وقت الطلب. وبالإنشاء غتَ الطلبى

 8 طلب.ال
 

 إنشاء طلبي .1
، مايستدعى مطلوبا غتَ حاصل وقت الطلب إنشاء طلبي ىو

 9نداء.الو  تـمتٌّ الستفهام و لانـهى واالمر و الأويكون ب
 أسلوب الأمر 0.0

فالأمر ىو طلب الفعل من الأعلى إلى الأدنى، حقيقةً أو 
 .أم مدّعيًا لذلك قع الأمراأعلى فى و أكان الطالب أى سواءٌ  عاءً،اد  

واعمل الآخرتك كأنك  كأنك تعيش أبدا  كالدني اعمل)كقولذم: 
 .(تـموت غداً 

وب الأمر عن معناه الحقيقي إلى معنا آخر وقد يـخرج أسل
 فهو:

 لنااغفر ربنّا )أدنى إلى أعلى، مرو:  إذا كان موجّهاً من : لدعاءوا .0
 10.(ذنوبنا

                                                             
 .03ص:  رجع السابق،الدعبد السلام محمد ىارون،  8
 .071ص :  الدرجع السابق،على الجارم ومصطفى أمتُ،  9

 من سورة ال عمران. 047الآية  10
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ساوين قدرا وىو طلب الفعل الصادر عن الأنداد الدت لالتماس:وا .2
 .(أعطتٍ الكتاب)مرو:  11ومنزلة.

لتمتٌّ: وىو طلب الأمر الـمحبوب الذي يرجى وقوعو إمّا لكونو وا .3
 مستحيلاً. كما أنَشدوا من قولو:

 يا ليل طُل يا نوم زُل * با صبح قف لا تَطْلُعِ 
ى عليو، إظهاراً لعجزه الدخاطب بعمل لا يقو  لتعجيز: وىو مطالبةوا .4

)فأتوا بسورة مرو:  وضعفو وعدم قدرتو، وذلك من قبيل التحدي.
 .12من مثلو(

ستصغاره والتحقتَ: ويكون بتوجية الأمر إلى الدخاطب بقصد ا .5
 .13)كُونوا حِجارةً أو حديدا(والإقلال من شأنو. مرو: 

واليكتب بينكم الكتاب ) مرو: .الإرشاد: إذا لم يكن فيو إلزامو  .6
 14(.بالعدل

التخيتَ: ويكون في تخيتَ الدخاطب بتُ أمرين أو أكثر، كقول و  .7
 الدتنبي:

 وأنت كرنً # بتُ طعن القنا وحفق البنودِ  متعش عزيزاً أو 

                                                             
 .04، ص: الدرجع السابقغريد الشيخ،  11
 من سورة البقرة. 23الآية  12
 من سورة الإسراء. 51الآية  13
 من سورة البقرة. 282الآية  14
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الإباحة: ويكون للإبلغ بجواز الفعل عندما يتوىّم الدخاطب أن و  .8
عل، ولا حرج عليو في تركو، الفعل محظور عليو، فيكون إذناً لو بالف

 .15)وإِذا حَللتُم فاصطادوا(مرو: 
التسوية: وتكون في طلب الأمر أو نقيضو لأن كليهما سواء و  .9

 .16)اصبروا أوَْ لاتَصبروا(جة نفسها في كلا الأمرين(، مرو: )النتي
لب الدتضمِّن معتٌ الوعيد، مرو: )اعملوا التهديد: ويكون في الطو  .01

 .17(ماشئتم
 يأسلوب النه 2.0

عن الفعل أو الامتناع عنو وىو طلب الكفّ  أسلوب النهى
  .19(نىَ زِّ ا الوْ ب ـُرَ قْ  ت ـَلَا وَ )كقولو تعالى:   .18على وجو الاستعلاء

وقد تخرج صيغة النهي عن معناىا الأصلي إلى معانٍ أخرى 
عديدة تناسب الدقام وتفهم من سياق الكلام، وتدلّ عليها قرائن 

 الأحوال، وأبرز ىذه الدعاني:
الدعاءُ: وذلك عندما يكون صادراً من الأدنى إلى الأعلى منزلة  .0

نَا أوَْ أَخْطاَنْاَ(كقولو تعالى:    20وشأناً،  .21)رَبّـَنَا لَا تُـؤَاخِذْناَ إِنْ نَسِيـْ
                                                             

 من سورة الدائدة. 2الآية  15

 من سورة الطور. 06الآية 16
، )دار الرتب الجامعية، حقوقف البديع والعروض-البيان-الدعانيالدتقن في علوم البلاغة غريد الشيخ،  17

 .06 -04(، ص: 2121لبنان  -الطبع محفوضة للناشر، بتَوت
 .08، ص: نفس الدرجع 18
 من سورة الإسراء. 32الآية  19
 .08، ص: الدرجع السابقغريد الشيخ،  20
 من سورة البقرة.  286الآية  21
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نهي صادراً من شخص إلى آخر وذلك عندما يكون الالالتماس:  .2
 .(لا تفعل)كقولك للمساوى:    .22قدراً ومنزلةً  يساويو

يا ليلة )، كقولك: 23التمتٌّ: عندما يكون التمتٍّ موجهاً لدن لا يعقل .3
 .(الأنس لا تنقضي

 24)لاَ تَـقْفُ مَا ليَْسَ بِوِ عِلْمٌ( مرو:الإرشاد،  .4
الدخاطب والتقليل التحقتَ: عندما يكون الغرض من النهي الإزراء ب .5

أزَْوَاجًا )ولا تمدَّنَّ عَينيَك إلَى مَا مَتـَّعْنَا بو ، مرو: 25وقدراتو من شأنو
 .26(منهم

و يريد  ن الدخاطب فيو شخصاً لا يقوى على أمرالتيئيس: ويك .6
 .28(مرو: )لاَ تَـعْتَذِرُوْا اليومَ  ،27القيام بو

لاتَـَمْتـثَِل  مرو: ،29التهديد: كقولك لدن ىو دونك منزلة وقدراً  .7
   30أمَْرَى!

 أسلوب الإستفهام 3.0

                                                             
 .85، ص: الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  22

 .نفس الدرجع 23
24

 من سورة الإسراء. 36لآية  
 .87، ص: الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  25
 من سورة طو. 030الآية  26
 .21-09، ص: الدرجع السابقغريد الشيخ،  27
 من سورة التحرنً. 7الآية  28
 .21 ، ص:الدرجع السابقغريد الشيخ،  29
 .21 -08، ص: الدرجع السابقغريد الشيخ،  30
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لب العلم بشيءٍ لم وىو طلب الفهم، أى ط أسلوب الإستفهام
يكن معلوما، بوساطة أدة من أدواتو وىى: الذمزة، وىل، ومن، وما، 

 31، وأياّن، وأنى، وكيف، وكم، وأىّ.ومتى، وأين
الذمزة : لطلب التصديق، مرو: )أقاَمَ زَيْدٌ؟( أو التصّور، مرو: )أعَمْراً  .0

 عَرَفْتَ؟(
ىل قاَمَ لطلب التصديق فحسب، ويكون جوابـها. مرو:) ىل: .2

 32؟(زَيْدٌ 
مرو: )مَا الكبرياء؟( أو ماىية الدسمى  ما: يطلب بو إما شرح الاسم .3

 33مرو: )ما الانسان؟(.
 .34من: ىو للسؤال عن الجنس من ذوي العلم، مرو: )من جبريل؟( .4
)أي   الدتشاركتُ في أمرٍ يعمهما، مرو:فللسؤال عما يـميز أحد أي:  .5

 الثياب ىي؟(.
 كم: فللسؤال عن العدد، مرو: )كم رجَِلاً رأيْتَ؟(. .6
 ، مرو: )كيف زيدٌ؟(.كيف: فللسؤال عن الحال .7
  أين: فللسؤال عن الدكان، مرو: )أين زيدٌ؟(. .8
 .35أنّى: فتستعمل تارةً بمعتٌ )كيف( مرو: )فأَْتُـوْا حَرْثَكُمْ أَنىَّ شِئْتُمْ( .9

                                                             
  .08، ص: الدرجع السابقعبد السلام محمد ىارون،  31
لبنان -، )دار الكتب العلمية بتَوتالإيضاح في علوم البلاغة الدعاني والبيان والبديعالخطيب القزوين،  32

 .019 م(،  ص: 2113
 .94، ص: الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  33
  .001، ص:الدرجع السابقالخطيب القزوين، 34

 من سورة البقرة. 223الآية  35
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 متى: فللسؤال عن الزمان، مرو: )متى جِئتَ؟(.  .01
، مرو: )يَسْئَلُ أيََّانَ يَـوْمُ 36أيَّانَ: تستعمل في مواضع التفخيم .00

  37ةِ(الْقِيَامَ 
مّ الإستفهام قد يـخرج عن معناه الحقيقي إلى معان أُخر ـث

 تفهم من الدقام:
ونفياً  د والتقرير: حمل الدخاطب على الإقرار بـما يعرفو إثباتاً يالتوك .0

لغرض من الأغراض، على أن يكون الدقرّر بو تالياً لذمزة الإستفهام، 
 أأنت كتبت القصيدة؟ )إذا أردت أن تقرّره بأنو الفاعل(.نـحو: 

 النفي، كقولك: ىل جزاء الإحسان إلا الإحسان؟ .2
 الإنكار، كقولو تعالى: أغََيـْرَ الِله تَدْعُوْنَ. .3
 .38(مرو: )مالى لا أرى الذدُْىُدَ  ،التعجب .4
لي إلى معتٌ الأمر، كقولو الأمر: ويـخرج الاستفهام عن معناه الأص .5

 أي: أسلموا. 39(تعلى: )فَـهَلْ أنَْـتُمْ مُسْلِمُوْنَ 
أي لا  40(فاَلُله أَحَق  أنَْ تَخْشَوْهُ )أَتَخْشَوْنَـهُمْ النهي، كقولو تعالى:  .6

 تخشوىم.

                                                             
 .002-000، ص: الدرجع السابقالخطيب القزوين،  36
 ة القيامة.ر من سو  6الآية  37
 من سورة النمل. 21الآية  38
 من سورة الذود. 04الآية  39
 من سورة التوبة. 03الآية  40
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إنَّ الَّذِيْنَ  )تسوية الدصرحّ بها، كقولو تعلى: : وتأتي الذمزة للالتسوية .7
فهو  41(تُـنْذِرْىُمْ لَا يُـؤْمِنُـوْنَ  كَفَرُواْ سَوَآءٌ عَلَيْهِمْ ءَأنَْذَرْتَـهُمْ أمَْ لـَمْ 

 42يصرّون على كفرىم وعنادىم رغم علمهم الدسبق.
التمتٍ: وذلك عندما يكون السؤال موجها إلى من لا يعقل. مرو:  .8

 اء تعرف لونـها؟ وتعلم أي الساقيتُ الغمائم.)ىل حدث الحمر 
التعظيم: وذلك بالخروج بالإستفهام عن معناه الأصلى واستخدامو  .9

في الدلالة على ما يتحلى بو الدسئول عنها صفات حميدة كالشجاعة 
 43والكرم والسيادة والدلك وما أشبو ذلك.

 أسلوب التمتٌ 4.0
التمتٌ نوع من الإنشاء الطلبى ىو طلب أمر محبوب لا يرجى 
حصولو: اما لكونو مستحيلا، والانسان كثتَا ما يحب الدستحيل 

. والأصل فيو أن 44ا غتَ مطموع في نيلوننو مدكواما لكو ويطلبو، 
، وأَلاَّ )ليت ظبلفيكون  ، ولَوْلَا، ( وقد يأتى بلو، وىل، ولعلّ، وىلاَّ

، وقال: 45(بيلاسَ  ولِ مع الرسُ  ذتُ خَ )ياليتتٌ اتّـَ ولوما. قال تعالى: 
أبلغُ الأسبابَ. )لعَلّى ، وقال: 46(مِنْ شُفَعَاء فَـيَشْفَعُوْا لنا)فهَلْ لنا 

 47(أَسبابَ السموات
                                                             

 من سورة البقرة. 6الآية  41
 .29-23، ص: الدرجع السابقغريد الشيخ،  42
 .018-017: ، صالدرجع السابقعبد العزيز عتيق، 43

 .022، ص: الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  44
 من سورة الفرقان. 27الآية  45
 من سورة اللأعراف.  53الآية  46
 من سورة غافر. 37-36الآية  47
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 أسلوب النداء 5.0
والنوع الخامس والختَ من أنواع الانشاء الطلبي النداء: ىو 

عو على الداعى بأحد حروف مخصوصة ينوب كل طلب إقبال الدد
والأصل في مناداة القريب أن  .48دعو(حرف منها مناب الفعل )أ

 49 نداء البعيد أن تكون بغتَىـما.تكون بالـهمزة أو أى، وفى
 لنداء القريب (0

 الذمزة: أبتٍّ لا تتأخر عن الـموعد. 0.0
تك لـما # لم أجد في الحياة أي: أي صديقي إني قصد 2.0

 شهما.غتَك 
 لنداء البعيد (2

يا شمس بغدادَ إنتٍ دَنِفُ # إذ ماتَ منكِ الودادُ  يا: 0.2
 واللّطفُ.

أيا جامع الدنيا لغتَ بلاغةٍ # لدن تجمع الدنيا وأنت  أيا: 2.2
 تموت؟

ىيا غائباً عتٍ وفي القلب عرسو # أما آن أن يحظى  ىيا: 3.2
 بوجهك ناظري.

نداء القريب أو البعيد  وقد يخرج النداء عن معناه الأصلي من
 .أخرى تستفاد من سياق الكلام وقرائن الأحوال إلى معان

 الإغراء: يا بلادي اليوم فاستقبلي النور # وعيشي طليقةً يا بلادي. .0

                                                             
 .025، ص: الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  48
 .08-07، ص:  الدرجع السابقعبد السلام محمد ىارون،  49
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 التحستَ: يا شبابي! وأين متٍ شبابي؟ # آذنتعتٍ حبالو بانقضاب. .2
الزجر: يا من يكذّب في الذوى أىل الذوى # اذىب إليك فأنت  .3

 غتَ موفَّقِ.
 التعجب: يا لـجامل الطبيعة! يا لروعة السماء! .4
الندبة: واحرّ قلباه مـمن قلبو شبم # ومن بـجسمي وحالي عنده  .5

 سقمُ 
 الاختصاص: يا أي ها العلماء، بكم تتقدّم الأوطان. .6
 50الاستغاثة: يا سبّاح، أنقذ الغريق. .7

 
 إنشاء غير طلبي .2

لوبا غتَ حاصلا وقت يستدعي مط إنشاء غتَ الطلبى فهو ما لا
 الطلب. 

 الددح  0.2
بــ)نعم وحبّذا( مرو: )نعم الدعرفة ببلاد الغربة( و )حبذا العيش 

 حتُ قومي جميع(.
 الذم 2.2

، ابِ قَ لْ الْأَ ا بِ وْ ذُ ابَ نَ  ت ـَلَا وَ  مْ كُ سَ بئس(، مرو: )وَلَا تَـلْمِزُوا أنَْـفُ بــ)
يـمَْان(الْ  مُ سْ الاِ  سَ ئْ بِ    .51فُسُوْقُ بَـعْدَ الْاِ
 التعجب 3.2

                                                             
 .34 -30، ص: الدرجع السابقغريد الشيخ،  50
 من سورة الحجرات. 00الآية  51
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، مرو: ما أجمل ()ما أفعلوالتعجب يأتي قياسيا بصيغتتُ: 
، مرو: أكرم بـها خلّة لو انـها (أفعل بو)و  الدين والدنيا إذا اجتمعا!

  52صدقت...
 القسم 4.2

ويكون بالواو، مرو: )والله( أو بالباء، مرو: )بـحياتي( أو 
  .53بالتاء، مرو: تالله

 الرجاء 5.2
ثة أفعال ىي: عسى، ، وبثلاويكون بحرف واحد ىو )لعلّ(

ولعلّ التي تعد من صيغ الانشاء غتَ الطلبى ىي  .ولقوحرى، واخل
 أي كي تتقون. 55(: )لَعَلَّكُمْ تَـتـَّقُوْن. مرو54لتي تفيد الرجاءا
 العقود صيغ 6.2

، واشتًيت، بعتُ  وتكون بصيغة الداضي على العموم مرو:
 .56واج )قبلتُ ىذا الزواج(ووىببت، وقولك لـمن أوجب لك الز 

ق بتُ الانشاء الطلبى وعتَ الطلبى، أن الانشاء الطلبى ما والفر 
يتأخر وجوده معناه عن وجود لفظة. وأما الانشاء غتَ الطلبى فهو ما 

                                                             
لبنان -، )جميع الحقوق محفوضة، طرابلسعانيعلوم البلاغة البديع والبيان والدمحمد احمد قاسم،  52

 .  301(، ص: 2113
  .س الدرجعنف53

 .78، ص: الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  54
 من سورة البقرة. 083الآية  55

 .79: ص، الدرجع السابقعبد العزيز عتيق،  56
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، بـمعتٌ أن يتحقق وجود معناه في الوقت الذي يقتًن فيو الوجدان
 57يتحقق فيو وجوده لفظو، أي في الوقت الذي يتم التلفظ بو.

                                                             
 .نفس الدرجع57



6 

 

 يالباب الثان

 ترجمة الإمام البوصيري

من  في ىذا الباب تبحث الباحثة عما يتعلق بترجمة الإمام البوصيري
 تو ومؤلفاتو.ادراس، نشأتو، ناحية حياتو

 
 ونشأته حياته . أ

 محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيريشرف الدين  الإمام اشتهر
بني سوفي من  ىقر  ىإحدولد البوصيري بقرية )دلاص(  .بـمدائحو النبوية

م لأسرة ترجع 2121من مارس  7ه = 608صعيد مصر، في أول شوال 
قبائل البربر، التي استوطنت الصحراء  ىجذورىا إلى قبيلة )صنهاجة( إحد

ثـم جنوبي الـمغرب الأقصى، ونشأ بقرية )بوصير( القريبة من مسقط رأسو، 
وقد تلقى ة والادب. انتقل بعد ذلك إلى القاىرة حيث تلقى علوم العربي

مذ على عدد البوصيري العلم منذ نعومة أظفاره، فحفظ القرآن في طفولتو، وتتل
  1من أعلام عصره.

 
 
 

                                                             

دار التراث ، )من منشورت بردة الدديحشرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري،  1 
 .1البوديلمي(، ص: 
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  دراساته . ب
وبدأ حياتو الدراسية كما كان يبدؤىا معاصروه وذلك بحفظ القرآن الكريم 
في طفولتة ودراسة علوم الدين واللغة كالنحو والصرف والعروض، كما درس 
الأدب والتاريخ الإسلامي وبـخاصة السيرة النبوية، ثم اتجو نحو التصوف فتلقى 
على يد أبي العباس الدرسي الطريقة الصوفية، ودرس آدابها وأسرارىا. وكان 
البوصيري يجيد فن الخط، ومنشدا للمدائح النبوية، كما زوال مهنة كتابة الألواح 

 2التي توضع شواىد على القبور.
البوصيري فقيها وكاتباً وشاعراً ذاعت شهرتو بعد قصيدتو التي وكان 

صاغها في مدح خير البرية، واشتهر بها، لدا روى قصة حلمو بالرسول والتحافة 
ببردتو، وسميت قصيدة البوصيري بالبردة تشبيهًا لذا ببردة كعب بن زىير التي 

بها عنده وخلع  نظمها مدحا في الرسول الكريم صلى الله عليو وسلم مستشفعًا
عليها ىذا الأسم لأن الرسول عليو الصلاة والسلام خلع على كعب ببردتو 
حينما سمع شعره فيو. وكذلك بردة البوصيري نظمها مدحا في رسول الله صلى 
الله عليو وسلم حين أصيب )بالفالج( واستشفع بها إلى النبي وإلى الله أن يعافيو 

وسلم يمسح على وجهو بيده الدباركة وألقى عليو  ثم نام فرأى النبي صلى الله عليو
 3بردتو الشريفة.

يرة، ويـمتاز شعره كثالشعر منذ حدثة سنة ولو قصائد   ونظم البوصيري
مال التعبير، والحس الدرىف، وقوة العاطفة، واشتهر ـوج ،جزالةـوال، بالرصانة

ستخدام البيان، بـمدائحو النبوية التي أجاد استعمال البديع فيها، كام برع في ا

                                                             
 .99، ص: (مكتبة مدبولي) صلى الله عليو وسلم،ثلاثية البردة بردة الرسول حسن حسين،  2
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محسنات البديعية في غير تكلف، وىو ما أكسب شعره ـالولكن غلبت عليو 
مـمن خاضوا غمار الددائح اعرية متميزة لم تتوفر لكثير قوة ورصانة وشومدائحو 

 النبوية والشعر الصوفي.
وقد جارى البوصيري في كثير من شعره شعراء عصره في استعمال 

-ذعة، ولكنو ماللو تجارب عديدة في الأىاجي الدق نتاالألفاظ الدولدة. كما ك
ر الددائح النبوية. وتعد قصيدتو ك وحياة الزىد، واتجو إلى شعس  إلى الن  -بعد ذلك

أفضل ها ـمن أعظم الددائح النبوية، وقد أجمع النقاد والشعراء على أن )البردة(
. ولو أيضا الددائح النبوية بعد قصيدة )كعب بن زىير( الشهيرة )بانت سعاد(

 4في مدح النبـي صلى الله عليو وسلم. القصيدة )الذمزية(
 

 مؤلفاته . ج
ي ترك البوصيري عددًا كبيراً من القصائد والأشعار ضمّها ديوانو الشعر 

م(، 2900ه=2179وطبع بالقاىرة سنة ) ،الذي حققو )محمد سيد كيلاني(
ة(، والقصيدة )الكواكب الدرية في مدح خير البريقصيدتو الشهيرة البردة و 

، ير البرية(، والقصيدة )الخمرية(، وقصيدة )ذخر الدعاد(خ)الدضرية في مدح 
رى رج والدردود على النصاخ)الدى اليهود والنصارى بعنوان: ولامية في الرد عل

بالقاىرة سنة محمد  أحمد فهمي، وقد نشرىا الشيخ واليهود(
كذلك ، وقد طبع  لو أيضا )تهذيب الألفاظ العامية(م(، و 2901ه=2171)

                                                             
 .1ص: الدرجع السابق، ، د الصنهاجي البوصيريشرف الدين محمد بن سعيد بن حما 4
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م( عن 2190ه=690وتوفي الإمام البوصيري بالإسكندرية سنة ) بالقاىرة.
 5عامًا. 87عمر بلغ 
 صتالبوصيري فلخ الإمام عما يتعلق بترجمة الباحثة حثتـد أن ببع

الباحثة بأنو رجل عبقرى ونشيط ولو علوم الدطلّع. فحفظ القرآن الكريم في 
خ الإسلامي يطفولتو ودراسة العلوم الدتنوّعة منها علوم الدين واللغة والأدب والتار 

 بقصيدتو وىي قصيدة البردة. أنو أيضا شاعراً مشهرسالنبوية.  وبخاصة السيرة
 

                                                             
 .0-9، ص: جعنفس الدر  5
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 سالباب الخام

 الخاتـمة

 ل حتى الباب الرابع عما يتعلق عنبعد ما بـحثت الباحثة من الباب الأو  
تم الآن ـلبوصيري فتحتلإمام االموجودة في قصيدة البردة ل أساليب الإنشائية

 تائج والتوصيات.نـال
 
 النتائج . أ

ية في قصيدة البردة فلخصت وبعد أن بـحثت الباحثة عن أسلوب الإنشائ
في هذه القصيدة تتكون من إنشاء الطلبي  بأن الأسلوب الإنشائية الباحث

منأساليب بيتا تسعةوثلاثون  تكونفي هذه القصيدة تـوإنشاء غير الطلبي. و 
الإنشائية. وإنشاء الطلبي يشمل على الأمر ويتكون من معنى حقيقي ومعنى 

تكون من معنى هى يوللدعاء. والنآخر وهو للإرشاد، للإباحة، للندب، للتّمّى، 
وخرج من معناه الأصلى إلى معنا آخر وهو للإرشاد. والإستفهام يتكون  حقيقي

من معنى حقيقي ومعنى آخر وهو للتعجب، للتحقير، للخبرية، وللأمر. والتمنى 
يتكون من معنى حقيقي. والنداء يتكون من معنى آخر وهو للإختصاص فقط. 

فقط، وهو أسلوب القسم وأسلوب التعجب وإنشاء غير طلبي تتكون من ثلاثة 
 وأسلوب الترجي.
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 التوصيات . ب
بعد ما بـحثت الباحثة عن هذه الرسالة فينبغي للباحثة أن تأخر هذه 

 الرسالة ببعض التوصيات إلى القارئون وهي كما يلي:
ها أن يبحثوا بلاغة ـينبغي على الطالب والطالبة قسم اللغة العربية وأدب (1

 ببحث عميق.من قصيدة البردة 
ترجو الباحثة أن يهتم مدير الجامعة بـمكتبة كلية الآدب بتوفير الكتب  (2

الأدبية، لسهولة الطلبة قسم اللغة العربية وأدبها خاصة في بحث 
 المراجع.

ترجو الباحثة طلبة كلية الآدب قسم اللغة العربية وأدبها ممارسة اللغة  (3
 كتابة الرسالة العلمية.العربية الفصحى نطقا وكتابة تسهيلا لهم في  
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 الباب الرابع

 لبوصيريللإمام افي قصيدة البردة  ومعانيها الأساليب الإنشائية

وفي ىذا الباب تريد الباحثة أف تبحث عما يتعلق بأسلوب الإنشائية 
ومعانيها في قصيدة البردة للبوصتَي، ويتضمن في ىذا الباب موضوعاف وىػما لدػحة 

للإماـ قصيدة البردة عامة عن قصيدة البردة وأساليبب الإنشائية ومعانيها في 
 لبوصتَي.ا

 
 لمحة عامة عن قصيدة البردة . أ

قصيدتو الشهتَة )الكواكب الدرية في مدح ختَ البرية(، والدعروفة باسم وتعد 
)البردة( من عيوف الشعر العربي، ومن أروع قصائد الددائح النبوية، ودرة ديواف شعر 

ئح الشعراء على مرّ العصور، ومطلعها من االدديح في الإسلاـ، الذي جادت بو قر 
 تتكوف من عشرة أجزاء. ىذه القصيدة1أبرع مطالع القصائد العربية.

على درب غتَه من الشعراء في  االإماـ البوصتَي يستَ  كاففي الجزء الأوؿ   
قصيدتو، فهو يبدأ بالنسيب ويتحدث عن معالم ذي سلم في الحجاز وشوقو 
وحنينو وتلهفو إلى الديار الدقدسة، لكنو لم ينغمس انغماس غتَه من الشعراء في 

 العفة والإحتشاـ خلاؿ أبياتو.  ما التزـػالغراؿ الدادي، وإن

                                                             
، )دار التًاث البوديلمي(، د س، بردة الدديحشرؼ الدين لزمد بن سعيد بن حػمّاد الصنهاجي البوصتَي، 1
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وفي الجزء الثاني يتحدث الإماـ البوصتَي عن النفس الإنسانية والتحذير  
ىواىا، فنتبتُ من خلاؿ ىذه الأبيات والتي بلغت سبعة عشر بيتًا أنو عبر عن 

 2معاناة الشاعر من النفس الأمارة.
بالطهر والابتعاد وينتقل الإماـ البوصتَي بعد أف تحدث عن النفس وأمرىا  

عن غواية الشيطاف وملذات الدنيا وبعد أت جعل نفسو طاىرة واستعد استعدادا 
نفسياً للمدح والحديث عن الرسوؿ الكريم صلى الله عليو وسلم في الجزء الثالث 

 3من القصيدة.
ثػم ينتقل بعد ذلك في الجزء الرابع من بردتو ليتحدث عن مولد الرسوؿ  

م وعن الدعجزات التي حدثت أثناء الولادة وقد استغل الإماـ صلى الله عليو وسل
البوصتَي في ىذا الجزء كثتَا من الدوضوعات التي قرأىا في الستَة النبوية، وكذلك 
بحتَة ساوة العظيمة خسفت بػها الأرض وجف مؤىا، وتلك أحداث ذكرىا الإماـ 

 4وسلم.البوصتَي عند حديثة عن مولد النبي الكريم صلى الله عليو 
ويأتي الجزء الخامس ليطرح الإماـ البوصتَي فيو معجزات النبي في ستة عشر 
بيتاً وتلك معجزات مؤيدة بػما وردت في الأحاديث ولشا روى عن أصحاب الرسوؿ 
الكريم رضواف الله عليهم فهى معجزات واقعية لا مكاف للشك فيها وأوؿ ىذه 

النبوة في الرسوؿ صلى الله عليو الدعجزات سجود الشجرة ومعرفة الراىب سمات 
وسلم وىو طفل صغتَ، ويطلب من أبي طالب أف يعود بابن أخيو، وكذلك 

                                                             
 .05:، مكتبة مدبولي صثلاثية البردة بردة الرسوؿ صلى الله عليو وسلمحسن حستُ، 2
 .كافنفس الد3
 .افكنفس الد4
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الغمامة التي تظللو، وانشقاؽ القمر، وغتَ من الدعجزات، ويظل الإماـ البوصتَي 
 5ينتقل خلاؿ ىذا الجزء من معجزة إلى أخرى حتى يختتمو بتوسلاتو ودعائو.

ث الإماـ البوصتَي عن معجزة أخرى أعظم مكانة وفي الجزء السادس يتحد
في الرسالة المحمدية وىي معجزة القرآف الكريم يتحدث عنها في سبعة عشر بيتاً 
ولعل الإماـ البوصتَي ظل يتحدث حوؿ معجزات الرسوؿ صلى الله عليو وسلم 

 6وىو يدرؾ كأف ىناؾ ىاتفاً.
لحديث عن الإسراء ويخصص الإماـ البوصتَي الجزء السابع من قصيدتو ل

والدعراج خلاؿ ثلاثة عشر بيتا يتناوؿ فيها الإماـ البوصتَي قصة الإسراء والدعراج في 
تسلسخل منطقي مستمدا من القرآف الكريم مادار حوؿ ىذا الحدث التاريخي 

 7العظيم.
أما الجزء الثامن من القصيدة فيصف فيو الإماـ البوصتَي بعثة الرسوؿ الله 

يف فزعت منها قلوب الكفار، ثم يتحدث عن الغزوات وشجاعة عليو وسلم، وك
 8الرسوؿ وشجاعة الدسلمتُ خلاؿ اثنتُ وعشرين بيتا.

ثػم يأتي الجزء التاسع وعدد أبياتػها أثنا عشر بيتاً يتحدث فيها عن أسفو لدا 
قاـ قي سابق عهده من نظم الشعر الددح لدن لا يستحق ىذا الدديح تقرباً إلى ذوى 

ويتحدث عما فعلو في أياـ صباه ويقر بذنوبو ولكنو يأمل الختَ والدغفرة الشأف 
بػمدحو رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم ويعرض مقارنة بتُ مدحو لرسوؿ صلى الله 
عليو وسلم وما سينالو لذذا الددح وبتُ ما قاـ بو زىتَ حينما ىرـِ بن سناف وأجزؿ 

                                                             
 .03، ص: نفس الدرجع5
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ؿ لا ينقص، فهو عطاء مستمر في الدنيا لو ىرـ العاطاء، وبشتَ إلى أف عطاء الرسو 
 9والآخرة.

وفي الجزء العاشر والأختَ ينهى الشاعر قصيدتو متوسلا ومناجياً رسوؿ الله 
عليو الصلاة والسلاـ وىو بيت القصيد ويعطي لنفسو الأمل والثقة ثم يتوجو 

اء بالدعاء إلى ربوّ عز وجل، وفي ىذا الجزء ثلاثة نداءات للإماـ البوصتَي، ند
لنفس الدخطئة، ونداء لشفاعة الرسوؿ لو، ونداء إلى الله ليغفر لو الذنوب 

 10والخطايا.
 قصيدة البردة. وىذه ن ىذه القصيدة الدشهورة والرائعةىكذا لػمحة عامة ع

 البوصتَي: للإماـ
 قصيدة البردة للإمام البوصيري

  ِـدَ ةٍ  بِ لَ قْ مُ  نْ ى مِ رَ جَ  عاً مْ تَ دَ جْ زَ مَ  # مٍ لَ سَ  يْ ذِ افٍ بِ رَ يػْ ذكَُّرِ جِ مِنْ تَ أَ 
 ضَمِ اِ اءِ مِنْ لْمَ  الظَّ بػَرْؽُ في وْمَضَ الْ أَ وَ  #ة ٍ مَ اظِ اءِ كَ قَ لْ تِ  نْ حُ مِ يْ بَّتِ الرّْ ْـ ىَ أَ 

 فْ قػُلْتَ اسْتَفِقْ يهَِمِ إِ  مَا لقَِلْبِكَ وَ  # اا هََتََ فَ فُ تَ اكْ لْ قػُ  فْ كَ إِ يْ نػَ يػْ عَ ا لِ مَ فَ 
طَرِ ِـضْ مُ وُ وَ نْ مّْ  ا بػَتَُْ مُنْسَجِمٍ مَ  # تِمٌ الُحبَّ مُنْكَ أَيََْسَبُ الصَّبُّ أفَّ   

 م ِ عَلَ الْ افِ وَ بَ رِ الْ كْ ذِ تَ لِ قْ رِ  أَ لَا وَ  # وَى لمَْ ترُؽِْ دَمْعاً عَلَى طلََلٍ لاَ الذَْ لوْ 
مْعِ وَ وْ دُ كَ عُ يْ لَ وِ عَ بِ  # ا شَهِدَتْ دَ مَ عْ ا بػَ فَ تػُنْكِرُ حُبِّ يْ كَ فَ   السَّقَمِ ؿُ الدَّ

يْكَ وَ البػَهَ  مِثْلُ  # ضَتًٌ جْدُ خَطَّيْ عَبػْرَةٍ  وَّ وَ ثػْبَتَ الْ وَأَ   عَنَمِ الْ ارِ عَلَى خَدَّ
 مِ ػلَ الْاَ اتِ بَ بُّ يػَعْتًَِضُ اللَّذَّ الحُْ وَ  # تٍِْ قَ رَّ أَ ى فَ وَ ىْ أَ  نْ فُ مَ يْ ى طَ رَ مْ سَ عَ نػَ 
 لُمِ تػَ  مْ ػتَ لَ فْ صَ نْ أَ  وْ لَ كَ وَ يْ لَ إِ  تٍّْْ  مِ  ً # عُذْريِّْ مَعْذِرةًَ وَى الْ ػَ  الذْ في  ئِمِيْ ا لَا يَ 
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 مِ سِ حَ نْ مُ ػِ ب يْ ائِ دَ لاَ اةِ  وَ وُشَ الْ  نِ عَ  #  سِرّْي مُسُْتَتًٍ عَدَتْكَ حاليَ لَا 
اؿِ في الْ  مُحِبَّ عَنِ إفَّ الْ  # كِنْ لَسْتُ أَسْمعَُوُ لَزَّضَتْتٍِ النُّصْحَ لَ    صَمَمِ عُذَّ

  نُصْحٍ عَنِ التػُّهَمِ الشَّيْبُ أبَػْعَدُ في وَ  # ؿٍ ذَ عَ  فيْ  يْبِ حَ الشَّ يْ صِ تُ نُ مْ هَ  اتػَّ نيّْ إِ 
  ِـرَ ػَ الذْ بِ وَ يْ رِ الشَّ يْ ذِ نَ ا بِ هَ لِ هْ جَ  نْ مِ  # تْ ظَ عَ ااتػَّ ءِ مَ وْ السُّ  بِ مَّارَتي فَّ أَ إِ فَ 

 مِ شَ تَ حْ ػمُ  رَ يػْ غَ  يْ سِ أْ رَ بِ  ػمَّ لَ فٍ اَ يْ ضَ  # لِ قِرَىمِيْ أعََدَّتْ مِنَ الفِعْلِ الجَْ  لاَ وَ 
 مِ تَ كَ الْ بِ  وُ نْ مِ  ليْ ادَ ا بَ رِّ سِ  تُ مْ تَ كَ   #  هُ رُ قػّْ وَ ا أُ مَ  نيّْْ أَ  مُ لَ عْ أَ  تُ نْ كُ   وْ لَ 
 مِ لجُ الُّ لِ بِ يْ احُ الخَْ ا يػُرَدُّ جَِ مَ كَ # ا هَ تِ ايَ وَ غَ  نْ احٍ مّْ بِرَدّْ جَِ  ليْ  نْ مَ 

َـ يػُقَوّْيْ عَ إفَّ الطَّ  # هاػكَسْرَ شَهْوَتِ   اصِيْ عَ مَ الْ  تػَرُْـ بِ لَا فَ   مِ هِ ةَ  النَّ وَ هْ شَ  ا
فَطِمِ إِ اعِ وَ حُبّْ الرَّضَ  # ىلَ وُ شَبَّ عَ لْ مِ هْ تػُ  فْ لِ إِ فْ الطّْ سُ كَ فْ النػَّ وَ   فْ تػَفْطِمْوُ يػَنػْ

 مِ وْ يَصِ مِ أَ لىَّ يُصْ وَ ا تػَ ى مَ وَ فَّ الذَْ إَ  # فْ تػُوَلّْيَوُ رْ أَ اذِ حَ ا وَ اىَ وَ ؼْ ىَ رِ اصْ فَ 
  تُسِمِ لَا مَرْعَى فَ فْ ىِيَ اسْتَحْلَتِ الْ إِ وَ  # ةٌ ائِمَ اؿِ سَ مَ عْ الْأَ  يَ فيْ ىْ ا وَ اعِهَ وَرَ 

ةٍ  للِْمَرءِ قَ   مِ  الدَّسْ مَّ في فَّ السَّ أَ  رِ دْ يَ  مْ ػثُ لَ يْ حَ  نْ مِ #  اتلَِةً كَمْ حَسَّنَتْ لَذَّ
 فػَرُبَّ لَسْمَصَةٍ  شَرّّ مِنَ التُّخَمِ #  عٍ وَمِنْ شِبَعٍ ائِسَ مِن جُوْ شَ الدَّسَ وَاخْ 

مْعَ مِنْ عَتٍُْ قِ  اسْتػَفْرغِِ وِ   ارِـِ وَالْزَْـ حِِْيَةَ  النَّدَ ِـمَحَ مِنَ الْ  # تْ امْتَلََ  دْ الدَّ
 مِ هِ ػاتَّ حَ فَ اؾَ النُّصْ ا لَزَّضَ إفْ هََُ وَ  # امَ هِ صِ اعْ افَ وَ طَ يْ الشَّ وَ  سَ فْ فِ النػَّ الِ خَ وِ 

 مِ كَ الحَْ صْمِ وَ الخَْ  يْدَ نْتَ تػَعْرِؼُ كَ أَ فَ  # امً  حَكَ ا خَصْماً وَلَا مَ هَ نػْ  تُطِعْ مَ وَلَا 
 مِ قُ عُ  يْ ذِ لاً لّْ سْ نَ  وِ تُ بِ بْ سَ نَ  دْ قَ لَ  # مِنْ قػَوْؿٍ بِلاَ عَمَلٍ  سْتػَغْفِرُ اللهَ أَ 
 مِ قِ تَ اسْ  كَ لَ  ليْ وْ اقػَ مَ تُ فَ مْ قَ تػَ ا اسْ مَ وَ  # وِ بِ  تَ رْ مَ أتْػَانْ مَّ كِ رَ لَ يػْ كَ الخْ تُ رْ مَ أَ 

 مْ أَصُمِ ػمْ أُصَلّْ سِوَى فػَرْضٍ ولَ ػلَ وَ  #افِلة ً مَوْتِ نَ لَ الْ بْ تػَزَوَّدْتُ قػَ  لاَ وَ 
 رَ ِـاهُ الضُّرَّ مِنْ وَّ فِ اشْتَكَتْ قَدَمَ أَ  # لَى َـ إَ لَا ا الظَّ يَ حْ نْ أَ تُ سُنَّةَ  مَ مْ لَ ظَ 
  ِـدَ ؼَ الْأَ رَ تػْ حاً مُّ شْ ارةِ  كَ جَ تَ الحِْ تحَْ  # هُ وَطَوَىاءَ شَ حْ دَّ مِنْ سَغَبٍ أَ شَ وَ 
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 مِ ا شََ يََّّ ا أَ اىَ رَ أَ وِ فَ سَ فْ نػَّ  نْ عَ  # بٍ ىَ ذَ  نْ شُّمُّ مِ الاؿُ بَ وُ الجِْ تْ دَ اوَ رَ وَ 
 مِ صَ عِ ى الْ لَ عَ  وْ دُ عْ تػَ ةَ  لاَ رَ وْ رُ إفَّ الضَّ  # وُ تُ رَ وْ رُ ا ضَ هَ يػْ زُىْدَهُ فِ  وأكَّدَتْ  
نػْ إِ  فَ تَدْعُوْ وكََيْ    ِـدَ عَ الْ  نَ ا مِ يَ نػْ جِ الدُّ رُ خْ ػتَ  مْ ػهُ لَ لَا وْ لَ  # رَةُ  مَنْ ا ضَرُوْ يَ لَى الدُّ

 مِ جَ عَ  نْ مِ بٍ وَّ عُرْ  نْ  مِ تُِْ قَ يػْ رِ فَ الْ وَ  # الثػَّقَلَتُِْ  وَ تُِْ نػَ وْ كَ الْ  دُ يّْ دٌ سَ مَّ لزَُ 
  نػَعَمِ مِنْوُ وَلَا   قػَوْؿِ لاَ بػَرَّ في أَ  # دٌ حَ  أَ لَا فَ  يْ اىِ رُ النَّ مِ ا الْآ نَ يػُّ ػبِ نَ 
 اؿِ مُقْتَحَمِ وَ ىْ نَ الْأَ مّْ لّْ ىَوْؿٍ لِكُ  # تػُرْجَى شَفَاعَتُوُ  يْ ذِ بُ الَّ يْ ػحَبِ ػىُوَ الْ 

 مِ صِ فَ نػْ  مُ تَِْ لٍ غَ بْ حَ ػفَ بِ وْ كُ سِ مْ تَ سْ مُ  # فَ بوِ وْ كُ سِ مْ تَ الْمُسْ ا الِله فَ لَى ا إِ عَ دَ 
َ ػبػِاؽَ النَّ فَ   كَرَ ِـ  لاَ مٍ وَ لْ عِ  هُ فيْ وْ انػُ دَ يُ  ػمْ لَ وَ  # خُلُقٍ  فيْ لْقٍ وَ خَ   فيْ تُّْ

 نَ الدّْيمَِ وْ رَشْفاً مّْ بَحْرِ أَ نَ الْ غَرْفاً مّْ  # سٌ مِ تَ لْ الِله مُ  ؿِ وْ سُ رَ  نْ مْ مّْ هُ لُّ كُ وَ 
 مِ كَ حِ ػةِ  الْ لَ كْ نْ شَ مِ وْ مِ أَ لْ عِ ةِ  الْ طَ قْ نػُ  نْ مِ  # مِ دَ حَدّْىِ نْ وِ عِ يْ دَ فَ لَ وْ فُ اقِ وَ وَ 

  ِـ النَّسَ  ئُ ارِ باً بَ ػيْ ػبِ اهُ حَ فَ طَ اصْ  ػمَّ ثُ  # رتَوُُ صُوْ اهُ وَ نَ عْ مَّ مَ ػتَ  يْ ذِ هْوَ الَّ فػَ 
 رُ مُنػْقَسِمَ يػْ وِ غَ يْ سْنِ فِ فَجَوْىَرُ الحُْ  # وِ نِ اسَ لزََ  كٍ فيْ يْ رِ شَ  نْ زَّهٌ عَ مُنػَ 

 احْتَكِمِ وِ وَ يْ ا شِئْتَ مَدْحاً فِ مَ ػكُمْ بِ وَاحْ  # يّْهِمِ ػنبَِ  ارَى فيْ ا ادَّعَتْوُ النَّصَ دعَْ مَ 
 نْ عِظَمِ ا شِئْتَ مِ قَدْرهِِ مَ  لَى وَانْسُبْ إِ  # ا شِئْتَ مِنْ شَرَؼٍ اتوِِ مَ  ذَ لَى انْسُبْ إِ وَ 

 فَمِ اطِقٌ بِ نَ  وُ نْ حَدّّ فيػُعْرِبَ عَ  # وُ سَ لَ يْ ؿِ الِله لَ وْ سُ لَ رَ ضْ فَ  فْ إِ فَ 
 مِ سَ الرّْمَ ارِ ى دَ عَ  يدُْ تَُْ وُ حِ اسمُْ  يَ حْ أَ  # ماً ظَ عِ  وُ اتُ هُ آيَ رَ دْ تْ قَ بَ اسَ نَ  وْ لَ 
 مْ نػَهَمِ ػَ لوَ  نػَرْتَبْ  مْ لَ ا فػَ نَ يػْ لَ عَ  احِرْصً  # ؿُ بِوِ وْ عُقُ الْ  يَ عْ ا تػَ مَ ػمْتَحِنَّا بِ ػَ مْ يػلَ 
 حِمِ فَ نػْ مُ  رُ يػْ غَ  مِنْوُ دِ عْ بػُ الْ قُرْبِ وَ الْ  فيْ  # ىيػُرَ  سَ يْ لَ هُ فػَ انعْ مُ مَ هْ ى فػَ رَ وَ الْ  يَ عْ أَ 

 مٍ مَ وَتُكِلُّ الطَّرْؼَ مِنْ أَ  رَةً صَغِيػْ  # بػُعُدٍ  نْ  مِ تُِْ نػَ يػْ عَ لْ رُ لِ هَ ظْ سِ تَ مْ الشَّ كَ 
نػْيَا حَقِيػْ  يدُْرؾُِ فيْ فَ يْ كَ وَ  ٌـ تَ يَ ٌـ نػّْ وْ قػَ  # تَوُ ػقَ الدُّ  حُلُمِ ػالْ وُ بِ نْ ا عَ لَّوْ سَ ا

 مْ هِ لّْ قِ الِله كُ لْ رُ خَ يػْ وُ خَ نَّ أَ وَ  # رٌ شَ وُ بَ نَّ وِ أَ يْ مِ فِ لْ عِ غُ الْ لَ بػْ مَ فَ 
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ُـ بِ كِرَ لُّ آيِ أتََى الرُّسْلُ الْ وكَُ   مِ هِ ػهِ بِ رِ وْ نػُ  نْ تْ مِ لَ ا اتَّصَ مَ نَّػإِ فَ  # اهَ ػا
 لَمِ الظُّ  اسِ فيْ لنَّ ا لِ ارَىَ يظُْهِرْفَ أنَػْوَ  # اهَ بػُ اكِ وَ مْ كَ لٍ ىُ ضْ فَ  سُ وُ شَْ نَّ إِ فَ 

 بِشْرِ مُتَّسِمِ الْ حُسْنِ مُشْتَمِلٍ بِ ػالْ بِ  # وُ خُلُقٌ انُ  زَ بيي نَ  قٍ لْ ْـ بَِ رَ كْ أَ 
 هََِمِ  ىْرِ فيْ الدَّ كَرٍَـ وَ   فيْ  بَحْرِ الْ وَ  # شَرَؼٍ  بَدْرِ فيْ الْ تػَرَؼٍ وَ  رِ فيْ الزَّىْ كَ 

 حَشَمِ  فيْ اهُ وَ  تػَلْقَ تَُْ عَسْكَرٍ حِ  فيْ  # وِ تِ لَ لَا جَ  فيْ دٌ رْ فػَ  وَ ىُ وُ وَ نَّ أَ كَ 
 مِ سَ تَ بْ مُ وُ وَ نْ قٍ مّْ طِ نْ مَ  نيْ دَ عْ مَّ  نْ مِ  # صَدَؼٍ  فُ فيْ وْ مَكْنػُ ا اللُّؤْلُؤُ الْ كَأَنََّّ 
 مػثِ وُ ومُلْتَ نْ تَشِقٍ مِ ػبََ لِمُنْ طُوْ  # أعَْظُمَوُ بَ يػَعْدِؿُ تػُرْباً ضَمَّ طِيْ  لاَ 
 تَمِ ػتَ ػخْ ػمُ وَ  وُ نْ بَ مُبْتَدَإٍ مّْ ا طِيْ يَ  # هِ رِ صُ بِ عُنْ يْ طِ  نْ هُ عَ دُ لِ وْ مَ  افَ بَ أَ 
 مِ قَ النػّْ سِ وَ ؤْ بػُ ؿِ الْ وْ لُ ا بِحُ وْ رُ ذُ نْ أُ  دْ قَ  #مُ هُ ػنَّ سُ أَ رْ فُ وِ الْ يْ رَّسَ فِ فَ ٌـ تػَ وْ يػَ 

 مِ ئِ ػَ تلْ رَ مُ يػْ ى غَ رَ سْ ابِ كِ حَ صْ لِ أَ مْ شَ كَ   # عٌ دِ صَ نْ مُ  وَ ىُ ى وَ رَ سْ افُ كِ وَ يػْ اتَ إِ بَ وَ 
  ِـدَ سَ  نْ مِ  تُِْ عَ الْ  يْ اىِ رُ سَ النػَّهْ وَ  وِ يْ لَ عَ  # مِنْ أَسَفٍ  اسِ فَ نػْ امِدَةُ  الْأَ النَّارُ خَ وَ 

 يْ مِ ظَ  تَُْ ظِ حِ يْ غَ الْ ا بِ ىَ دُ ارِ رُدَّ وَ وَ  # اهَ ػتُ رَ يػْ تْ بحَُ اضَ غَ  فْ أَ  ةَ اوَ سَ  اءَ سَ وَ 
  ِـرَ ضَ  نْ النَّارِ مِ ا بِ اءِ مَ مَ الْ بِ حُزْناً وَّ  # لٍ لَ بػَ  نْ مِ  اءِ مَ الْ ابِ ارِ مَ النَّ فَّ بِ أَ كَ 
 مِنْ كَلِمِ وَ  حَقُّ يَظْهَرُ مِنْ مَعْتًٌ الػْوَ  #ة ٌ عَ اطِ سَ  ارُ وَ نػْ الْأَ فُ وَ تِ هْ ػنُّ تَ الجِْ وَ 

 مْ تُشَمِ ػارِ لَ نْذَ الْإِ  وُ ارقَِ تُسْمَعْ وَبَ  # ػمْ رِ لَ ائِ شَ بَ فُ الْ لَا عْ إِ ا فَ مُّوْ صَ عَموُا وَ 
َـ كَ قػْوَ ا أَخْبػَرَ الْأَ مِنْ بػَعْدِ مَ   مْ يػَقُمِ ػمُعْوَجَّ لَ نػَهُمُ الْ يػْ أَفَّ دِ بِ  # اىِنػُهُمْ ا

 مِ نَ صَ  نْ ضِ مِ رْ الْأَ  افيْ قَ مَ فْ وَّ  ةٍ ضَ قَ نػْ مُ  # شُهُبٍ  نْ قِ مِ فُ الْأُ  ا فيْ وْ نػُ ايػَ ا عَ دَ مَ عْ بػَ وَ 
  ِـزِ هَ نػْ رَ مُ ثػْ إِ  وْ فُ قْ  يػَ تُِْ اطِ يَ الشَّ  نَ مِ  #  ٌـزِ هَ يِ مُنػْ حْ وَ قِ الْ يْ رِ طَ  نْ ا عَ دَ  غَ تىَّ حَ 
 احَتػَيْوِ رُمِيصَى مِنْ رَّ الحَْ وْ عَسْكَرٌ بِ أَ  # اؿُ أبَػْرَىَةٍ طَ بْ هُمْ ىَرَباً أَ أنَػَّ كَ  

 اءِ مُلْتَقِمِ شَ حْ مُسَبّْحِ مِنْ أَ ػنػَبْذَ ال # امَ حِ ببَِطْنِهِ وِ بػَعْدَ تَسْبِيْ نػَبْذاً بِ 
  قَدَ ِـاؽٍ بِلَا وِ عَلَى سَ يْ لَ إِ  مْشِيْ ػَ ت # اجِدَةً ارُ سَ جَ شْ دَعْوَتوِِ الْأَ تْ لِ اءَ جَ 
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 مِ قَ اللَّ  طّْ فيْ عِ الخَْ يْ دِ بَ  نْ ا مِ هَ عُ وْ رُ فػُ  # ا سَطَرَتْ سَطْراً لِمَا كَتَبَتْ نََّّ أَ كَ 
 يْ  حَِِ تَِْ جِ هَ لْ سٍ لِ يْ طِ رَّ وَ وِ حَ يْ قِ تَ  #ةً رَ ائِ ارَ سَ سَ  نَّّ ةِ  أَ امَ مَ غَ الْ  لُ ثْ مِ 
 قَسَمِ رَةَ  الْ مِنْ قػَلْبِوِ نِسْبَةً  مَبػْرُوْ  # وُ فَّ لَ أَ قّْ شَ نْ مُ رِ الْ مَ قَ الْ تُ بِ مْ سَ قْ أَ 

 يمِ عَ  وُ نْ ارِ عَ فَّ كُ الْ  نَ ؼٍ مّْ رْ لُّ طَ كُ وَ  # نْ كَرَ ِـمِ ارُ مِنْ خَتٍَْ وَّ غَ مَا حَوَى الْ وَ 
  ِـارِ مِنْ أرََ غَ الْ ا بِ فَ مَ وْ لُ وْ قُ وَىُمْ يػَ  # ارمَِ يَ  مْ ػقُ لَ يْ دّْ الصّْ وَ  ارِ غَ الْ  ؽُ فيْ دْ الصّْ فَ 

َـ وظنَػُّوْ مَ ا الحَْ ظنَػُّوْ   مْ تَحُمِ ػلَ مْ تػَنْسُجْ وَ ػلَ  ةِ ػبَريَِّ ػتَِْ الْ خَ  # ىلَ تَ عَ عَنْكَبػُوْ الْ  اا
 مِ طُ الْأُ  نَ اؿٍ مّْ عَ  نْ عَ عِ وَ وْ رُ الدُّ  نَ مِ  # ةٍ فَ اعَ ضَ مُ  نْ تْ عَ نَ غْ ةُ  الِله أَ ايَ قَ وِ 

 إِلاَّ وَنلِْتُ جِوَاراً مِنْوُ لػَمْ يُضَمِ  # وِ تُ بِ رْ جَ تَ اسْ ماً وَّ يْ رُ ضَ ىْ الدَّ  تٍِْ امَ ا سَ مَ 
رَيْنِ مِنْ يَدِهِ #   مِ لِ تَ  مُسْ تَِْ خَ  نْ ى مِ دَ تُ النَّ مْ لِ تَ إلاَّ اسْ وَلاَ الْتَمَسْتُ غِنَ الدَّ

 مِ مْ يػَنَ ػافِ لَ امَتِ العَيػْنَ ا نَ ذَ قػَلْباً إِ  # وُ فَّ لَ اهُ إِ يَ ؤْ رُ  نْ يَ مِ حْ وَ رُ الْ كِ نْ تػُ لَا 
 اؿُ لُزْتَلِمِ وِ حَ يْ سَ يػُنْكَرُ فِ يْ لَ فػَ  # غٍ مِنْ نػُبػُوَّتوِِ وْ  بػُلُ تَُْ اؾَ حِ ذَ فَ 

 مُتػَّهَمِ ػِ يّّ عَلَى غَيْبٍ بػِ  نبَوَلَا  # مُكْتَسَبٍ ػحْيٌ بِ ا وَ تػَبَارَؾَ الله مَ 
 اللَّمَمِ  بػْقَةِ نْ رّْ ربِاً مّْ أطَْلَقَتْ أَ وَ  # وُ احَتُ اللَّمْسِ رَ ا بِ بػْرأََتْ وَصِبً كَمْ أَ 

ىُمِ الْأَ  فيْ   حَكَتْ غُرَّةً تىَّ حَ  # الشَّهْبَاءَ دَعْوَتوُُ  نَةَ حْيَتِ السَّ أَ وَ   عْصُرِ الدُّ
  ِـرِ عَ الْ  نَ مّْ  لًا يْ سَ  وْ يَمّْ أَ الْ  نَ مّْ  ابً يْ سَ  # اهَ ػِ احَ بطَ بِ تَ الْ لْ خِ  وْ ادَ أَ ضٍ جَ ارِ عَ بِ 

 مِ لَ ى عَ لَ لاً عَ يْ ى لَ رَ قِ ارِ الْ نَ رَ وْ هُ ظُ  # تْ رَ هَ ظَ  وُ اتٍ لَّ آيَ  يْ فِ صْ وَ وَ  تٍِْ عْ دَ 
 مِ ظَ تَ نْ مُ  رَ يػْ راً غَ دْ قَ  صُ قُ نػْ سَ يػَ يْ لَ وَ  # مٌ ظِ تَ نْ مُ  وَ ىُ ناً وَ ادُ حُسْ دَ زْ رُّ يػَ الدُّ فَ 
 خْلَاؽِ والشّْيَمِ الْأَ  وِ مِنْ كَرَ ِـيْ ا فِ مَ  # لَى مَدِيحِ إِ اؿُ الْ اوَؿُ آمَ ا تَطَ مَ فَ 
 قِدَ ِـالْ ؼِ بِ وْ مَوْصُ مَة ٌ صِفَةُ  الْ ػْ قَدِي #ة ٌ ثَ دَ نِ لزُْ حَِْ الرَّ  نْ مّْ  قي اتُ حَ آيَ 
 ادٍ وعَنْ إرَ ِـادِ وعَنْ عَ معَ الْ  عَنِ  # انَ برُِ تُْ  يَ ىْ افٍ وَ مَ زَ فْ بِ تًَِ قْ تػَ  مْ ػَ ل
 ِـػلَ تْ وَ اءَ ذْ جَ مِنَ النَّبِيّْتَُ إِ  #لَّ مُعْجِزَة ٍ اقَتْ كُ ا فػَفَ امَتْ لَدَيػْنَ دَ   مْ تَدُ
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 مِ كَ حَ  نْ  مِ تَُْ غِ بْ يػَ  لاَ اؽٍ وَ قَ شِ  يْ ذِ لِ  # وٍ بَ شُ  نْ مِ  تَُْ قِ بْ يػُ ا مَ اتٌ فَ لُزَكَّمَ 
 قِيَ السَّلَمِ ا مُلْ هَ يػْ لَ ي إِ ادِ عَ أَعْدَى الْأَ  # ادَ مِنْ حَرَبٍ لاَّ عَ قَطُّ إِ  ربَِتْ ا حُوْ مَ 

  ِـرَ حَ ػالْ  نِ عَ  انيْ جَ ػدَ الْ يَ  رِ وْ يػُ غَ دَّ الْ رَ  # اارضِِهَ ى مُعَ دَعْوَ ا غَتػُهَ لَا رَدَّتْ بَ 
 قِيَمِ الْ حُسْنِ وَ ػالْ  فػَوْؽَ جَوْىَرهِِ فيْ وَ  # مَدَدٍ  فيْ  بَحْرِ افٍ كَمَوْجِ الْ ا مَعَ لذََ 
ُـ عَلَى الْإ  تُسَ لَا وَ  # ابػُهَ ئِ   تُحْصَى عَجَاتػُعَدُّ وَلَا  لَا فَ   ِـارِ بِ ثَ كْ ا  السَّأَ
 اعْتَصِمِ تَ بِحَبْلِ الله فَ فِرْ ظَ  دْ قَ لَ  # وُ لَ  تُ لْ قُ ا فػَ هَ يػْ ارِ  قَ تُُْ ا عَ هَ ػِ رَّتْ بقػَ 

 مِ يَ ا الشّْ رْدِىَ لَظَى مِنْ وّْ  حَرَّ فَأْتَ طْ أَ  # ارِ لَظَىمِنْ حَرّْ نَ  فَةً ا خِيػْ فْ تػَتػْلُهَ إِ 
 حُمَمِ ػهُ كَالْ اءُوْ جَ  دْ قَ وَ  اةِ عُصَ مِنَ الْ  # وِ بِ  هُ وْ جُ وُ ضُّ الْ يَ بػْ ضُ تػَ وْ حَ ػا الْ هَ ػنَّ أَ كَ 
 مْ يػَقُمِ ػلَ  اسِ النَّ  ا فيْ ىَ قِسْطُ مِنْ غَتَِْ الْ فَ  # دِلةًَ افِ مَعْ زَ مِيػْ الْ كَ اطِ وَ الصّْرَ وكََ 
 فَهِمِ اذِؽِ الْ حَ ػ الْ ىْوَ عَتُُْ اىُلاً وَ تََ  # اكِرُىَ احَ يػُنْ حَسُودٍ رَ ػِ عْجَبََْ ل تػَ لَا 

 نْ سَقَمِ مِ  اءِ مَ فَمُّ طَعْمَ الْ يػُنْكِرُ الْ وَ  # دٍ مَ رَّ  نْ سِ مِ مْ الشَّ  ءَ وْ  ضَ تُُْ عَ رُ الْ كِ نْ تػُ  دْ قَ 
مَ ػَ ي نْ رَ مَ يػْ اخَ يَ   يػْنُقِ الرُّسُمِ فِ الْأَ فػَوْؽَ مُتػُوْ وَّ  اسَعْيً  # تَوُ احَ فَ سَ وْ افػُ عَ لْ امَّ

 وَمَنْ ىُوَ النػّْعْمَةُ  العُظْمَى لِمُغْتَنِمِ  # كُبػْرَى لِمُعْتَبرٍ يةَُ  الْ الْآ  وَمَنْ ىُوَ 
 مِ لْ الظُّ  نَ اجٍ مِ دَ  رُ فيْ دْ بَ ى الْ رَ ا سَ مَ كَ   #  ٍـرَ  حَ لَى لاً إِ يْ ٍـ لَ رَ حَ  نْ تَ مِ يْ رَ سَ 

  ِـرَ م تػُ ػْ لَ ؾْ وَ رَ دْ م تُ ػْ  لَ تُِْ سَ وْ ابِ قػَ قَ  نْ مِ  #فْ نلِْتَ مَنْزلَِة ً لَى أَ وَبِتَّ تػَرْقَى إِ 
مَ قَ وَ   ِـ لَسْدُوْ الرُّسْلِ تػَقْدِيمَْ وَ  # اهَ ػِ ب اءِ يَ بِ نْ عُ الْأَ يْ كَ جَِ تْ دَّ  ٍـ عَلَى خَدَ

 عَلَمِ احِبَ الْ وِ صَ يْ نْتَ فِ مَوكِْبٍ كُ  فيْ  # مْ هِ ػاؽَ بِ عَ الطّْبَ بْ السَّ  ؽُ تًَِ تَ تَْ نْ أَ وَ 
 مِ نِ تَ سْ مُ لّْ  اقً رْ  مَ لَا وّْ وَ نػُ الدُّ  نَ مِ  # مُسْتَبِقٍ مْ تَدعَْ شَأْواً لّْ ػا لَ ذَ  إِ تىَّ حَ 

 عَلَمِ مُفْرَدِ الْ الرَّفْعِ مِثْلَ الْ تَ بِ دِيْ نػُوْ #  ذْ إِ  ةِ افَ ضَ الْإِ اٍـ بِ قَ لَّ مَ تَ كُ ضْ فَ خَ 
 مِ تَ ػتَ مُكْ  يَّ ري أَ سِ فِ وَ وْ يػُ عُ الْ  نِ عَ  # تًٍ تَ سْ يّْ مُ لٍ أَ صْ وَ زَ بِ وْ فُ ا تػَ مَ يْ كَ 

 رَ مُزْدَحَمِ يػْ اٍـ غَ مَقَ لَّ جُزْتَ كُ وَ  # رَ مُشْتػَرَؾٍ يػْ لَّ فَخَارٍ غَ فَحُزْتَ كُ 
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 تَ مِنْ نعَِمِ ليِْ ا أوُْ اؾُ مَ دْرَ زَّ إِ عَ وَ # تَبٍ تَ مِنْ رُّ ا وُلّْيْ ارُ مَ وَجَلَّ مِقْدَ 
  ِـدِ هَ نػْ رَمُ يػْ غَ  انً ركُْ  ةِ ايَ نَ عِ الْ  نَ مِ  # انَ فَّ لَ ِـ إِ لَا سْ بُشْرَى لنَا مَعْشَرَ الْإِ 

ا دَ لَ   مِ مَ َـ الْأُ رَ كْ نَّا أَ لِ كُ ِـ الرُّسْ رَ كْ أَ بِ # وِ تِ اعَ طَ ا لِ نَ يػْ اعِ دَ  ا اللهُ عَ مَّ
 نَ الغَنَمِ فْلاً مّْ تْ غُ لَفَ كَنَبْأَةٍ أَج# وِ تِ ػثَ عْ اءُ بِ بَ نػْ ا أَ دَ عِ بَ الْ وْ لُ تْ قػُ اعَ رَ 
 ضَمِ ى وَ لَ عَ  اا لحَْمً قَنَ الْ  حَكَوْا بِ تىَّ حَ  # ؾٍ تًَِ عْ لّْ مُ كُ   مُ فيْ اىُ قَ لْ اؿَ يػَ زَ امَ 
 مِ الرَّخَ افِ وَ بَ قْ عِ الْ  عَ تْ مَ الَ ءَ شَ لَا شْ أَ # وِ فَ بِ وْ طُ بِ غْ ا يػَ وْ ادُ كَ فَ  ارَ رَ فِ ا الْ وْ دُّ وَ 
 حُرُ ِـػشْهُرِ الْ الْأَ  اليْ يَ نْ لَّ تَكُنْ مّْ  ا لػَمْ مَ # ا هَ ػتَ دَّ فَ عِ وْ رُ دْ  يَ لَا وَ  اليْ يَ اللَّ  ىضِ تَْ 

يْ  اَ ػمنَّ أَ كَ    ِـرَ ا قِ عِدَ حْمِ الْ ػلَى لَ لّْ قػَرٍْـ إِ بِكُ # نُ ضَيْفٌ حَلَّ سَاحَتػَهُمْ الدّْ
يسٍ فػَ ػَ جُرُّ بػَ ي  مِ طِ تَ لْ اؿِ مُ طَ بْ الْأَ  نَ جٍ مّْ وْ مَ ػي بِ مِ رْ تػَ # حَةٍ ػِ ابؽَ سَ وْ حْرَ خََِ
 طلَِمِ مُسْتَأْصِلٍ للِْكُفْرِ مُصْ ػبِ  وْ يَسْطُ  # بٍ سِ تَ حْ ػمُ  وِ لّْ بٍ لّْ دِ تَ نْ لّْ مُ كُ   نْ مِ 
 لَةَ  الرَّحِمِ ا مَوْصُوْ مِنْ بػَعْدِ غُرْبتَِهَ # هِمْ ػىْيَ بِ وَ   ِـلَا سْ تىَّ غَدَتْ مِلَّةُ  الْإِ حَ 

 مِ ئِ تَ  مْ ػلَ وَ  مْ تَ يْ تػَ  مْ لَ لٍ فػَ عْ بػَ  تَِْ خَ وَ # بٍ أَ  تَِْ خَ ػبِ  مْ هُ نػْ داً مَّ بَ ةً  أَ لَ وْ فُ كْ مَ 
 طَدَ ِـلّْ مُصْ كُ   مِنػْهُمُ فيْ  وْاأَ ا رَ اذَ مَ # ادِمَهُمْ مْ مُصَ هُ نػْ اؿُ فَسَلْ عَ جِبَ ػالْ  ىُمُ 

 وَخَمِ دْىَى مِنَ الْ مْ أَ ػُ هػؿَ حَتْفٍ لَ فُصُوْ #  الْ أُحُدً سَ وَ  ارً دْ بَ  لْ سَ وَ  انً يػْ حُنػَ  لْ سَ وَ 
 مِ مَ اللَّ  نَ مِ  دي لَّ مُسْوَ ا كُ دَ عِ الْ  نَ مِ #  تْ دَ رَ ا وَ مَ دَ عْ بػَ  ارً مْ ػحُ  ضِ يْ بِ الْ  ىرِ دِ صْ مُ لْ اَ 

 مِ جِ عَ نػْ رَ مُ يػْ مٍ غَ سْ جِ  ؼَ رْ مْ حَ هُ مَ لَا قْ أَ # تػَركََتْ خَطّْ مَاػ بِسُمْرِ الْ اتبِِتَُْ كَ وَالْ 
 مِ لَ السَّ  نَ مِ  امَ يْ السّْ ازُ بِ تَ مْ ػدُ يَ رْ وَ الْ وَ  # مْ ىُ زُ يػّْ مَ ػتُ  امَ يْ سِ  مْ هُ ػحِ لَ السّْلاَ  ىاكِ شَ 

 يمِ لَّ كَ اِـ كُ مَ كْ الْأَ  رَ فيْ بُ الزَّىْ سَ حْ تَ فػَ # مُ ىً رَ شْ رِ نَ صْ احُ النَّ يَ كَ رِ يْ لَ إِ  يدِ هْ ػتُ 
ةِ  الْ #  تُ رُبًَ بْ لِ نػَ يْ خَ ػالْ رِ وْ هُ ظُ  مْ فيْ هُ ػنَّ أَ كَ  ةِ ػمِنْ شِدَّ  حُزُ ِـػالْ  حَزِْـ لاَ مِنْ شِدَّ

 هَمِ بػُ الْ وَ  مِ هْ بػَ الْ  تَُْ بػَ  ؽَ فَرَّ ا تػَ مَ فَ #  اقً رَ فػَ  مْ هِ سِ أْ بَ  نْ ا مِ دَ عِ بُ الْ وْ لُ قػُ  تْ ارَ طَ 
 مِ جِ ػا تَ هَ امِ آجَ  دُ فيْ سْ وُ الْأُ قَ لْ تػَ  فْ إِ #  توُُ رَ صْ نُ  اللهِ  ؿِ وْ سُ رَ نْ بِ كُ تَ  نْ مَ وَ 
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 مِ صِ غَيػْرَ مُنػْقَ   مِنْ عَدُوي لَا وِ وَ بِ #  رٍ صْ تَ نْ مُ  رَ يػْ  غَ ليي وَّ  نْ ى مِ رَ تػَ  نْ لَ وَ 
 جَمِ أَ  فيْ  اؿِ بَ شْ اللَّيْثِ حَلَّ مَعَ الْأَ كَ   # وِ لَّتِ زِ مِ رْ حِ  مَّتَوُ فيْ لَّ أُ حَ أَ 

لَتْ كَ مْ جَ كَ   خَصَمَ البػُرْىافُ مِنْ خَصِمِ  مْ كَ وَ  وِ يْ فِ # ؿٍ دَ جَ  نْ اتُ الِله مِ مَ لِ دَّ
 مِ تَ يُ الْ  بِ فيْ يْ دِ أْ التَّ وَ  ةِ يَّ لِ اىِ جَ ػالْ  فيْ  # يّْ مُعْجِزَةً مّْ الْأُ  عِلْمِ فيْ الْ اؾَ بِ فَ كَ 

 دَ ِـخَ ػالْ الشّْعْرِ وَ  ضَى فيْ بَ عُمْرٍ مَّ ذُنػُوْ # لُ بِوِ سْتَقِيْ حٍ أَ يْ مَدِ ػِ خَدَمْتُوُ ب
 نَ النػَّعَمِ ىَدْيٌ مّْ  امَ هِ ػبِ  كَأنَّتٍْ # وُ بُ قِ  اوَ ى عَ شَ خْ ػا تُ مَ  انيْ دَ لَّ قػَ  ذْ إِ 

  ِـدَ النَّ اِـ وَ ثَ ى الْآ لَ لاَّ عَ تُ إِ لْ صَّ حَ # مَا وَ  حَالتَػَتُِْ ػالْ  طَعْتُ غَيَّ الصّْبَا فيْ أَ 
يْ تًَِ شْ تَ  مْ ػلَ #ا هَ ػتِ ارَ تَِ  سٍ فيْ فْ ةَ  نػَ ارَ سَ اخَ يَ فػَ   تَسُمِ  مْ ػلَ ا وَ يَ نػْ الدُّ نَ بِ  الدّْ

 سَلَمِ  بػَيْعِ وَفيْ  غَبَُْ فيْ وُ الْ يَبَِْ لَ # جِلِوِ اوُ بعَِ نْ بِعْ آجِلاً مِ وَمَنْ يَّ 
 مُنْصَر ِِـػِ  حَبْلِي بيّْ وَلَا ػبِ مِنَ النَّ # مُنْتَقِضٍ ػا عَهْدِي بِ مَ فْ آتِ ذَنبْاً فَ إِ 

مَمِ قِ بِ خَلْ ػالْ  أوَْفَ  وَ ىْ وَّ  ادً مَّ لزَُ #  تِيْ يَ مِ سْ تَ ػوُ بِ نْ مّْ  ةً مَّ ذِ  فَّ ليْ إِ فَ   الذّْ
  ِـدَ قَ الْ  ازلََّةَ لْ يَ قُ  فػَ لاَّ إِ لاً وَّ ضْ فَ # بيَِدِي  اآخِذً  ادِيْ مَعَ  فيْ  مْ يَكُنْ ػلَ  فْ إِ 

  ِـتًَِ لزُْ  رُ يػْ وُ غَ نْ ارُ مِ جَ ػعَ الْ جِ رْ يػَ  وْ أَ # وُ مَ ارِ كَ مَ  يْ َـ الرَّاجِ رِ فْ يَُْ اهُ أَ اشَ حَ 
 رَ مُلْتَزِ ِـيػْ خَ  صِيْ خَلاَ ػِ وَجَدْتوُُ ل# وُ حَ ائِ دَ مَ  يْ ارِ كَ فْ تُ أَ مْ زَ لْ ذُ أَ نْ مُ وَ 

 كَمِ الْأَ  ارَ فيْ ىَ زْ ا يػُنْبِتُ الْأَ حَيَ ػفَّ الْ إِ # تَربَِتْ  ادً  مِنْوُ يَ غِتٌَ تَ الْ فُوْ وَلَنْ يػَّ 
نػْيَ ػوَلَ    ِـرَ ى ىَ لَ  عَ تٌَ ثػْ ا أَ مَ ػ بِ تٍَْ ا زُىَ دَ يَ # طَفَتْ تَ ػ اقْ تِي ا الَّ مْ أرُدِْ زَىْرَة َ الدُّ

 مِ عَمَ ادِثِ الْ حَ ػؿِ الْ وْ لُ دَ حُ نْ سِوَاؾَ عِ #  وِ ذُ بِ مَنْ ألَُوْ  اليْ مَ  قِ لْ خَ ػرََـ الْ كْ ا أَ يَ 
 اسْمِ مُنْتَقِمِ لَّى بِ ػجَ  تَ يْمُ رِ كَ الْ  ذِ إِ #  اىُكَ بيْ جَ  ؿَ اللهِ وْ قَ رَسُ ضِيْ وَلَنْ يَّ 

 مِ لَ قَ الْ حِ وَ وْ مَ اللَّ لْ عِ  كَ مِ وْ لُ عُ  نْ مِ وَ  # اهَ ػضَرَّتَ ا وَ يَ نػْ دِؾَ الدُّ جُوْ  نْ فَّ مِ إِ فَ 
 اللَّمَمِ افِ كَ رَ غُفْ الْ  رَ فيْ ائِ كَبَ فَّ الْ إِ # عَظُمَتْ  تػَقْنَطِي مِنْ زلََّةٍ  ا نػَفْسُ لاَ يَ 
 مِ سَ قِ الْ  افِ فيْ يَ صْ عِ الْ  بِ سَ حَ  لىَ عَ  تيْ أْ تَ # ا هَ مُ سِ قْ يػَ  تَُْ حِ  بيّْْ رَ  ةَ حَِْ لَّ رَ عَ لَ 
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 رَ مُنْخَز ِِـغَيػْ  ابيْ لَدَيْكَ وَاجعَلْ حِسَ # سٍ كِ عَ نػْ مُ  رَ يػْ غَ  يْ ائِ جَ رَ  لْ عَ اجْ بّْ وَ ارَ يَ 
  ِـزِ هَ نػْ اؿُ يػَ وَ ىْ وُ الْأَ عُ دْ  تَ تَى مَّ  ارً بػْ صَ # وُ لَ  فَّ نِ إِ يْ ارَ الدَّ  ؾَ فيْ دِ بْ عَ فْ بِ طُ الْ وَ 
 مِ جِ سَ نْ مُ وَ  لي حَ نْ مُ ػ بِ بيّْ ى النَّ لَ عَ  # ةٍ ائمَ كَ دَ نْ مِ  ةٍ وَالفْ لِسُحْبِ صَ ذَ أْ وَ 

 11سِ باِلنػَّغَمِ عِيْ الْ  ىادِ سَ حَ عِيْ طْرَبَ الْ أَ وَ #  احُ صَبَ يْ افِ رِ بَ اتِ الْ حَتْ عَذَبَ ػرَنَّ ا مَ 
 

 لبوصيريلإمام االأساليب الإنشائية في قصيدة البردة ل . ب
، لقد تكلمت الباحثة طويلا في الباب الثالث عن الأسلوب الإنشاء وأنواعو 

أساليب الإنشائية الدوجودة في قصيدة  عن ستحلل الباحثة التالية ففي صفحات
 م إلى قسمتُ وىػماحيث إف الأساليب الإنشائية تنقس لبوصتَي.لإماـ االبردة ل

 إنشاء الطلبي وإنشاء غتَ الطلبي. وأما شرحها فهو كما يلي:
 

 إنشاء طلبي .1
 لبوصتَي كما في أبيات التالية:لإماـ اكاف إنشاء الطلبي في قصيدة البردة ل

 الأمرأسلوب  1.1
أفْ تػُوَلّْيَوُ # إفَّ الْذوََى مَا تػُوَلىَّ يُصمِ أوْ  حَاذِرْ ىَوَاىَا وَ  فاَصْرِؼْ  .1

 .12يَصمِ 
 (11)وىذا البيت يقع في بيت 

 الإنشاء الطلبي في ىذا البيت ىو كلمة "اصرؼ" و "حاذر".
يأمر أسلوب الأمر لأفّ في ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وهَا ىذا البيت
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عتٌ ىذا الأمر معنا حقيقيا باع الذوى. فميباعد عن التالإنساف أف 
 طلب التًؾ في التباع الذواء. لأنػو

 لَا مَرْعَى فَ فْ ىِيَ اسْتَحْلَتِ الْ إْ ةٌ # وَ ائِمَ اؿِ سَ مَ عْ الْأَ  يَ فيْ ىْ وَ  ااعِهَ وَرَ  .3
 (35. )وىذا البيت يقع في بيت 13تُسِمِ 

. فلمر اعها"وفي ىذا البيت يتكوف من أسلوب الأمر وىو "ر 
دونا االبوصتَي إرش لأف ىنا ليس معناه للوجوب ولكن للإرشاد
فالدفكوؾ ويػخسّر وكذلك أنالذواى كالحيونات إذا تتباعد عن راعيها 

 وى إذا لا تراعها فيدعونا إلى السيئة.الذ
شَرّّ مِنَ  لَسْمَصَةٍ # فػَرُبَّ  عٍ وَمِنْ شِبَعٍ جُوْ  ائِسَ مِنْ الدَّسَ  وَاخْشَ  .2

 (33ت . )وىذا البيت يقع في بي14التُّخَمِ 
اخش". ولأمر ىنا و " كلمة  وأسلوب الأمر في ىذا البيت  ىو

خر اآج معناه من الدعتٌ الحقيقي إلى معنفخر ولكن ليس معنا حقيقيا 
لأف في ىذا البيت البوصتَي إرشادونا أفّ شبع غلوّ  وىو للإرشاد

 و.فجعلنا غافلا في تعبد الله وجوع غلوّ فحلّل شيء الحراـ لشبّع بطن
حَ  واسْتػَفْرغِ .4

َ
مْعَ مِنْ عَتٍُْ قَدِ امْتَلتْ # مِنَ الد حِِْيَةَ   وَالْزَ ْـارِـِ الدَّ

 (32. )ىذا البيت يقع في بيت 15النَّدَ ِـ
أسلوب إنشاء طلبى وىو أسلوب الأمر، و ىذا البيت يسمّى 

" واستفرغ"الأمر في ىذا البيت ىو كلمة " . فمعتٌ ىذا الأمر  و "الزـ
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لايندـ في  أكثر البكاء خطيئة لكيمعنا حقيقيا لأفّ ىذا البيت يأمر 
 أخره.

# وَإِفْ هَُا لَزَّضَاؾَ النُّصْحَ  وَاعْصِهِمَاالشّيْطاَفَ النػَّفْسَ وَ  وَخَالِفِ  .0
 (34. )ىذا البيت يقع في بيت 16فاَتَّػهِمِ 

يسمّى ىذا البيت إنشاء طلبى وىو أسلوب الأمر، وأسلوب 
الأمر في ىذا البيت ىو كلمة "وخالف" و "اعصهما". فلمر في ىذا 

خر اآج معناه من الدعتٌ الحقيقي إلى معن، فخر اليس معناه حقيقيالبيت 
 والشيطاف. خالف النفسػأف ير يأمللإرشاد لأنّ وىو 

ا شِئْتَ مَدْحاً فيوِ مَ ػبِ  كُمْ وَاحْ نبَيّْهِمِ # ارَى فيْ ا ادَّعَتْوُ النَّصَ مَ  دعَْ  .2
 (42. )ىذا البيت يقع في بيت 17واحْتَكِمِ 

ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الأمر، وأسلوب 
س أمر لي ولأنّ  امعتٌ حقيقيمر ىنا ليس الأمر ىو كلمة "دع". والأ

خر وىو اآمعتٌ الحقيقي إلى معنىواجب لذلك فخرج معناه من
الأمر عن معناه الحقيقي إلى وأما كلمة "واحكاـ" فخرج  للإرشاد.

 خر وىو للإباحة.اآمعنى
ا شِئْتَ إلى قَدْرهِِ مَ  وَانْسُبْ ا شِئْتَ مِنْ شَرَؼٍ # اتوِِ مَ  ذَ إلَى  انْسُبْ فَ  .7

 (44)ىذ البيت يقع في بيت . 18منْ عِظَمِ 
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ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الأمر، وأسلوب 
فمعتٌ الأمر وتكرر مرتاف، ر في ىذا البيت وىو كلمة "وانسب"الأم

خر وىو اآإلى معنى خرج لكن اليس معناه الحقيقيفي ىذا البيت 
 ندب.لل

عَنػْهُمْ مَصَادِمَهُمْ # مَاذَا رأََى مَنػْهُمْ ؼِ كُلّْ  فَسَلْ ىُمُ الْجبَِاؿُ  .2
 (137. )ىذا البيت يقع في بيت 19مُصْطَدَ ِـ

أسلوب الأمر ىو كلمة "فسل". وىو ىذا البيت إنشاء طلبي 
 خر وىو للإرشاد.ا آعتٌ الأصلى إلى معنىالدعن لأمر ىنافخرج ا

نًا وَ  وَسَلْ  .1 مُْ أدَْىَى مِنَ  وَسَلْ بَدْراً  سَلْ حُنػَيػْ أُحُدًا # فُصُوْؿَ حَتْفٍ لذَّ
 (132)ىذا البيت يقع في بيت  20الْوَخَمِ 

وىو أسلوب الأمر بكلمة  إنشاء طلبيىذا البيت يسمّى
خر ا آولكن بػمعنى ا"وسل". فلمر في ىذا البيت ليس معناه حقيقي

 غتَ عاقل.يسأؿ إلى  ووىو للتّمتٌّ لأنّ 
حِسَابيْ غَيػْرَ  وَاجْعلْ رَجَائِيْ غَيػْرَ مُنػْعَكِسٍ # لَدَيْكَ  وَاجْعَلْ ياَ رَبّْ  .15

 .21مُنْخَز ِِـ
 (.107)ىذا البيت يقع في بيت 

، وأسلوب ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الأمر
الأمر في ىذا البيت وىو كلمة "واجعل". فخرج الأمر عن معناه 
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طلب الفعل على جهة  وللدعاء، لأنّ  خر وىوآالحقيقي إلى معنا
 الإستعلاء و موجها من أدنّ إلى أعلى.

ارَيْنِ إِفَّ لَوُ # صَبػْراً مَتَى تَدْعُوُ الْأَىْوَاؿُ يػَنػْهَز ِِـ وَالْطُفْ  .11 . 22بِعَبْدِؾَ فيْ الدَّ
 (102)ىذا البيت يقع في بيت 

ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الأمر، وأسلوب 
الأمر عن معناه  كلمة "والطف". فخرج  الأمر في ىذا البيت وىو

طلب الفعل على جهة  وخر وىو للدعاء، لأنّ ا آىالحقيقي إلى معن
 الإستعلاء و موجها من أدنّ إلى أعلى.

 23ةٍ مّْنْكَ دَائِمَةٍ # عَلَى النَّبيّْ بػِمُنػْهَلي وَمُنْسَجِمِ والِسُحْبِ صَل فْ ذَ أْ وَ  .13
 (101)ىذا البيت يقع في بيت 

يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الأمر، وأسلوب ىذا البيت 
الأمر عن معناه  ". فخرجذفأكلمة "و   الأمر في ىذا البيت وىو

طلب الفعل على جهة  وخر وىو للدعاء، لأنّ ا آىالحقيقي إلى معن
 الإستعلاء و موجها من أدنّ إلى أعلى.

 أسلوب النهي 1.3
َـ يػُقَوّْي شَهْوَةَ النَّهِمِ  فَلَا تػَرُ ْـ .1  24باِلْمَعَاصِيْ كَسْرَ شَهْوَتِِاَ # إفَّ الطَّعَا

 (17)ىذا البيت يقع في بيت 
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ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب النهي لأفّ في ىذا 
فمعتٌ  كفّ عن الفعل.ل"لا" لطلب اوىو  حرؼ النهي يذكر البيت 

خر وىو اآإلى معن خرج ولكن االنهي في ىذا البيت ليس معناه حقيقي
 .نهى عن التـًللإرشاد لأن

فَلَا وَراَعِهَا وىيَ فيْ الْأَعْمَاؿِ سَائِمَةٌ # وَإْفْ ىِيَ اسْتَحْلَتِ الْمَرْعَى  .3
 (35. )وىذا البيت يقع في بيت 25تُسِمِ 

لأفّ يذكر  أسلوب النهي طلبي وىوإنشاء ال يسمّى ىذا البيت
ىنا معنا حقيقيا  يفمعتٌ النهىو "لا". و في ىذا البيت حرؼ النهي 

يتقن  وىلأف في ىذا البيت نػهى الإماـ البوصتَي علينا لا تسم الذ
 الحياة.

صْمِ  وَلَا تُطِعِ  .2 مِنػْهُمَا خَصْمًا وَلَا حَكَمًا # فأَنَْتَ تػَعْرِؼُ كَيْدَ الخَْ
 . 26وَالحَْكَمِ 

 (30)ىذا البيت يقع في بيت 
لأفّ في ىذا  ،وىو أسلوب النهي ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي

ليس معناه  فمعتٌ ىذا النهي "لا". وىو حرؼ النهي يذكرالبيت 
الإماـ البوصتَي لأنّ  الأصلى لكن خرج إلى معناه الآخر وىو للإرشاد،

 مبتُ. إرشادوف أفّ النفس والشيطاف هَا عدوّ 

نَافِ لػّمْ يػَنَمِ  لاَ تػُنْكِرُ  .4  27الْوَحْيَ مِنْ رُؤْياَهُ إِفَّ لَوُ # قػَلْبًا إِذَا ناَمَتِ الْعَيػْ
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 (23)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب النهي، لأفّ في ىذا 

خرج من معناه حرؼ النهي وىو "لا". فمعتٌ ىذا النهي يذكر البيت 
للإرشاد لأفّ الإماـ البوصتَي إرشادوف إفّ الأصلى إلى معتٌ الآخر وىو 

 لو قلبًا إذا نامت العيناف لم ينمِ.
 28لػِحَسُوْدٍ رَّاحَ يػُنْكِرىَُا # تػَجَاىُلاً وَىْوَ عَتُُْ الْحاَذِؽِ الْفَهِمِ  لاَ تَعجَبََْ  .0

 (152)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب النهي لأفّ في ىذا البيت 

"لا" لطلب الكف عن الفعل أو الإمتناع عنو وىو حرؼ النهي يذكر 
فخرج على الإنساف لا تعجبَ لحسود.  على وجو الإستعلاء وىو تنهى

 خر وىو للإرشاد.ا آمعتٌ الحقيقي إلى معنى
 أسلوب الإستفهاـ 1.2

جِيػْراَفٍ بِذِيْ سَلَمِ # مَزَجْتَ دَمْعًا جَرَى مِنْ مُقْلَةٍ بِدَ ِـ أمَِنْ تَذكَُّرِ  .1
29 

 (1)ىذا البيت يقع في بيت 
، ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ

. فخرج ىذا البيت أسلوب الإستفهاـ ىنا بحرؼ الإستفهاـ وىو "أ"
 تقرير. لمن معناه الأصلى إلى معتٌ الآخر وىو 
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لقَِلْبِكَ إفْ قػُلْتَ اسْتَفِقْ  وَمَالعَِيػْنػَيْكَ إِفْ قػُلْتَ  اكْفُفَا ىَػمَتَا #  فَمَا .3
 30يهَِمِ 

 (2)ىذا البيت في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ 

 الإستفهاـ في معتٌف. "ما" وىو حرؼ الإستفهاـ في ىذا البيتيذكر 
ىذا البيت ليس معناه حقيقي لكن خرج إلى معتٌ آخر وىو 

 .للتعجب
 31مُنْسَجِمٍ مِنْوُ وَمُضْطَرِ ِـ الصَّبُّ أفََّ الحُْبَّ مُنْكَتِمٌ # مَا بػَتَُْ  أيََْسَبُ  .2

 (4)ىذا البيت في بيت  
تفهاـ، ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو  أسلوب الإس

لطلب الفهم بشيء لػم يكن حرؼ الإستفهاـ وىو "أ" يذكر لأنّ 
 معلوما أو لطلب التصديق. فمعتٌ الإستفهاـ ىنا وىو معنا حقيقيا.

مْعِ  كَيْفَ فَ  .4 تػُنْكِرُ حُبِّا بػَعْدَ مَا شَهِدْتَ # بِوِ عَلَيْكَ عُدُوْؿ الدَّ
 32وَالسَّقَمِ 

 (2)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ 

فللسؤاؿ عن الحاؿ  "كيف" وىو في ىذا البيت حرؼ الإستفهاـيذكر 
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وىو  ا آخرن الدعتٌ الأصلى إلى معنىفخرج معناه علػم يكن معلوما. 
 للتعجب.

ليْ بِرَدّْ جِاَحٍ مِنْ غَوَايتَِها # كَمَا يػُرَدُّ جِاَحُ الخيَْلِ باِللُّجُمِ  مَنْ  .0
33 

 (12)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ في 

للسؤاؿ للجنس من  "من".وىو حرؼ الإستفهاـ يذكر ىذا البيت 
 فمعتٌ الإستفهاـ ىنا وىو معنا حقيقيا. ذوي العلم.

نْيَ مِنَ  وكََيْفَ  .2 نػْيَا ضَروْرَةُ مَنْ # لَوْلَاهُ لػَمْ تػَخْرجُ الدُّ تَدْعُوْ إلَى الدُّ
 34 ِـالْعَدَ 

 (22)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ في 

ىذا البيت وىو "كيف". فخرج  حرؼ الإستفهاـيذكر ىذا البيت 
لا يّكن تدعو  ولأنّ  خر وىو للتعجبا آعتٌ الحقيقي إلى معنىعن الد

 إلى الدنيا.
ٌـ تَسَلّوا عَنْوُ باِلْحلُُمِ  وكََيْفَ  .7 قَتَوُ # قػَوٌْـ نيَِا نػْيَا حَقِيػْ  35يدُْرؾُِ فيْ الدُّ

 (05)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ في 

في معتٌ الإستفهاـ فوىو "كيف" حرؼ الإستفهاـ يذكرىذا البيت 
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خر ا آالدعتٌ الأصلى إلى معن خرج عنليس معناه حقيقي فىذا البيت 
 لتحقتَ.لوىو 

 36أبَػْرأَْتَ وَصِبًا باِللَّمْسِ راَحَتُوُ # وَأطَْلَقَتْ أرَبِاً مِنْ رّْبػْقَةِ اللَّمَمِ  كَمْ  .2
 (20)ىذا البيت يقع في بيت 

ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ في 
فخرج الإستفهاـ من . حرؼ الإستفهاـ وىو "كم"يذكر ىذا البيت 

 خر وىو خبرية.اآمعناه الأصلي إلى معنى
كُلّْ   رأََى مَنػْهُمْ في  مَاذَاىُمُ الْجبَِاؿُ فَسَلْ عَنػْهُمْ مَصَادِمَهُمْ #  .1

 .37مُصْطَدَ ِـ
 (137)ىذا البيت يقع في بيت 

ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ في 
الإستفهاـ وىو"ما" ليستفهم عن حقيقة يت يذكر حرؼ ىذا الب

 خر وىو للمر.اآالشيء. فخرج الإستفهاـ من معناه الأصلي إلى معنى
لْتَ كَلِمَاتُ الِله مِنْ جَدَؿٍ # فِيْوِ  كَمْ  .15 خَصَمَ الْبػُرْىَافُ مِنْ  وكََمْ جَدَّ

 38خَصِمِ 
 (122)ىذا البيت يقع في بيت 

ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الإستفهاـ لأفّ في 
فمعتٌ الإستفهاـ في .حرؼ الإستفهاـ وىو "كم" يذكرىذا البيت 

                                                             
 .314، ص: نفس الدرجع36
 .335، ص: نفس الدرجع37
 .333، ص: نفس الدرجع38
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ا ج عن الدعتٌ اللصلى إلى معنىلكن خر ليس معنا حقيقيا ىذا البيت 
 لتعجب.لخر وىو آ

 أسلوب التمتٍّ  1.4
 39الػْهَوَى لػَمْ ترُؽِْ دَمْعًا عَلَى طلََلٍ # وَلاَ أرَقِْتَ لِذكِْرِ الْبَافِ وَالعَلَمِ  لَوْلاَ  .1

 (0)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب التمتٍّ لأفّ في ىذا 

لفظ "لو" لطلب حصوؿ أمر لزبوب مستحيل الوقوع أو يذكر البيت 
 ذا البيت وىو معنا حقيقيا.فمعتٌ التمّتٌ في ى بعيده.

 40كُنْتُ أعَْلَمُ أَنيّْْ مَا اوَُقػّْرهُُ # كَتَمْتُ سِرّاً بَدَا ليْ مِنْوُ باِلْكَتَمِ   لَوْ  .3
 (10)ىذا البيت يقع في بيت 

متٍّ لأفّ في ىذا ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب الت
 معنا حقيقيا.. فمعتٌ التمّتٌ في ىذا البيت وىو "لو" لفظيذكر البيت 

نػْيَا ضَروْرَةُ مَنْ # وَ  .2 نْيَ مِنَ لَوْلاَ كَيْفَ تَدْعُوْ إلَى الدُّ هُ لػَمْ تػَخْرجُ الدُّ
 41الْعَدَ ِـ

 (22)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب التمنػّي لأفّ في ىذا 

 فمعتٌ التمّتٌ في ىذا البيت وىو معنا حقيقيا. البيت يذكر لفظ "لو".
 42ناَ سَبَتْ قَدْرَهُ آياَتوُُ عَظِمًا# أَحْيَا اسْموُُ حِتَُْ يدُْعَى دَارَسَ الرّْمَمِ  لَوْ  .4

                                                             
 .353، ص: نفس الدرجع39
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 (42)ىذا البيت يقع في بيت 
نػّي لأفّ في ىذا ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب التم

 فمعتٌ التمّتٌ في ىذا البيت وىو معنا حقيقيا. "لو". لفظيذكر البيت 
 أسلوب النداء 1.0

فيْ الْذوََى العُذْريِْ مَعْذِرَةً # مِتٍّْْ إلِيَْكَ وَلَوْ أنَْصَفْتَ لَمْ تػَلُمِ  ياَ لائَِمِيْ  .1
43 

 (1)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب النّداء لأفّ في ىذا 

ه من فخرج معنا "يا" لنداء البعيد.حرؼ النداء وىو يذكر البيت 
 خر وىو للإختصاص.ا آالدعتٌ الحقيقي إلى معنى

مِ لعَِافػُوْفَ سَحَتَوُ # سَعْيًا وَفػَوْؽَ مُتػُوْفِ الأيَػْنُقِ الرُّسُمِ  ياَ خَيػْرَ  .3  44مَنْ يػَمَّ
 (150)ىذا البيت يقع في بيت 

ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب النّداء لأفّ في ىذا 
ه من فخرج معنا "يا" لنداء البعيد.حرؼ النداء وىو يذكر البيت 

 خر وىو للإختصاص.ا آالدعتٌ الحقيقي إلى معنى
 45الْخلَْقِ مَلِيْ مَنْ ألَُوْذُبِوِ # سِوَاؾَ عِنْدَ حُلُوْؿِ الْحاَدِثِ الْعَمِمِ  ياَ أَكْرَ َـ .2

 (103)ىذا البيت يقع في بيت 

                                                             
 .353، ص: نفس الدرجع43

 .317، ص: نفس الدرجع44
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ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو أسلوب النداء لأفّ في ىذا 
ه من الدعتٌ لنداع البعيد. فخرج معنا حرؼ النداء "يا".يذكر البيت 

 خر وىو للإختصاص.ا آالحقيقي إلى معنى
مُنْتَقِمِ وَلَنْ يَضِيْقَ رَسُوْؿَ الِله جَاىُكَ بيْ # إِذَا الْكَريِْمُ تََلَّى بِ  .4  46اسمِْ

  (102)ىذا البيت يقع في بيت 
لمحذوؼ  أسلوب النداء ىذا البيت يسمّى إنشاء طلبي وىو

ا ه من الدعتٌ الحقيقي إلى معنىفخرج معنا .وتقديرىا "يا" رسوؿ الله
 خر وىو للإختصاص.آ

 47لاتَػَقْنَطِي مِنػْزلََّةٍ عَظُمَتْ # إفَّ الْكَبَئِرَ فيْ الْغُفْراَفِ كَاللَّمَمِ  ياَ نػَفْسُ  .0
 (100)ىذا البيت يقع في بيت 

ىذا البيت يسمّى  إنشاء طلبي وىو أسلوب النداء لأفّ في ىذا 
ه من الدعتٌ الحقيقي وىو "يا". فخرج معنا حرؼ النداءيذكر البيت 
 للإختصاص.خر وىو ا آإلى معنى

 
 إنشاء غير طلبي .2

 أسلوب القسم 3.1
 48باِلْقَمَرِ الْمُنْشَقُّ إِفَّ لَوُ # مِنْ قػَلْبِوِ نِسْبَةً مَبػْرُوْرَةَ الْقَسَمِ  أقَْسَمْتُ  .1

 (70بيت يقع في بيت س)ىذا ال

                                                             
 .نفس الدكاف46

 .330، ص: نفس الدرجع47
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إنشاء غتَ طلبي وىو أسلوب القسم لأف  ىذا البيت يسمّى
البيت وىو معنا  فمعتٌ القسم في ىذا".يذكر في ىذا البيت "أقسمت

 حقيقيا.
 أسلوب التعجب 3.3

 49بِلَْقِ نَّبيِّ زاَنوُُ خُلُقٌ # باِلحُْسْنِ مُشْتَمِلٍ باِلْبِشْرِ مُتَّسِمِ   ْـأَكْرَ  .1
 (04)ىذا البيت يقع في بيت 

 ىذا البيت يسمّى إنشاء غتَ طلبي وىو أسلوب التعجب
لأفّ في ىذا البيت تبتُّ على أكرـ  بصيغة "أفعل بػػ" وىو "أكرـ بػػػ"

 في ىذا البيت وىو معنا حقيقيا. تعجبفمعتٌ البلق النّبّي.
 أسلوب التًجي 3.2

رَحَِْةَ رَبيّْْ حِتَُْ يػَقْسِمُهَا # تأَْتي عَلَى حَسَبِ الْعِصْيَافِ في  لَعَلَّ  .1
 50الْقَسَمِ 

 (102)ىذا البيت يقع في بيت 
ىذا البيت يسمّىإنشاء غتَ طلبي وىو أسلوب التًجي لأفّ في 

فمعتٌ التًجي في ىذا البيت  حرؼ التًجي "لعل".يذكر ىذا البيت 
 وىو معنا حقيقيا.

 يدة البردة فلخصتصوبعد أف بػحثت الباحثة عن أسلوب الإنشائية في ق
وإنشاء غتَ  قصيدة تتكوف من إنشاء الطلبيفي ىذه ال بأف الأسلوب الإنشائية

منأساليب الإنشائية.وإنشاء تسعة وثلاثوف بيتا من تكوففي ىذه القصيدة تػالطلبي.و 
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ثمانية أبيات ومعتٌ آخر إثنا الطلبي يشمل على الأمر ويتكوف من معتٌ حقيقي 
 يتكوف من بيتا والنهىوىو للإرشاد، للإباحة، للندب، للتّمّى، وللدعاء.  أبيات

للإرشاد.  كلهاصلى إلى معنا آخر ثلاثة أبيات و معتٌ حقيقي، وخرج من معناه الأ
أبيات ثمانية أبيات ومعتٌ آخر إثنا يتكوف من معتٌ حقيقي والإستفهاـ 

للتعجب، للتحقتَ، للخبرية، وللمر. والتمتٌ يتكوف من معتٌ حقيقي أربعة وىي
و للإختصاص فقط.وإنشاء أبيات. والنداء يتكوف من معتٌ آخر خَسة أبيات وى

غتَ طلبي تتكوف من ثلاثة فقط، وىو أسلوب القسم وأسلوب التعجب وأسلوب 
 التًجي.
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 كلمة الشكر

‌بسم‌الله‌الرحمن‌الرحيم
‌ونستعينو ‌نحمده ‌الذي ‌لله ‌بالله‌الحمد ‌ومن‌‌ونعوذ ‌أنفسنا ‌شرور ومن

من‌يهده‌الله‌فلا‌مضل‌لو‌ومن‌يضلل‌فلا‌ىدي‌لو.‌أشهد‌أن‌لا‌سيّئات‌أعمالنا
‌إلو‌إلا‌الله‌وحده‌لا‌شريك‌لو‌وأشهد‌أن‌محمد‌رسول‌الله.‌أما‌بعد

تو.‌ىذه‌الرسالة،‌بإذن‌الله‌عزّ‌وجلّ‌وىديفقد‌انتهت‌الباحثة‌من‌كتابة‌
‌بـجامعة‌و‌ ‌الإنسانية ‌الآدب‌والعلوم ‌بكلية ‌وأدبـها ‌العربية ‌اللغة ‌إلى‌قسم قدمتها

‌الطلبة‌ ‌على ‌المقررة ‌الدراسية ‌مواد ‌من ‌كمادة ‌الحكومية ‌الإسلامية الرانيرى
‌"‌في‌اللغة‌العربية‌وأدبـها.S.Humللحصول‌على‌شهادة‌"

‌ ‌الباحثة ‌اختارت ‌لوقد ‌البردة ‌قصيدة ‌في ‌الإنشائية لإمام‌الأساليب
‌للباحثة‌ا ‌نافعة ‌تكون ‌أن ‌عسى ‌الرسالة ‌لهذه ‌موضوعا ‌بلاغية لبوصيري‌دراسة

‌خاصة‌وللقارئين‌عامة.
أستاذ‌‌مشرفين‌الكرمين‌همالى‌الباحثة‌عفرصة‌السعيدة،‌تقدم‌وفي‌ىذه‌ال

ا‌أوقاتـهم‌نفقاالذين‌قد‌ا‌محمد‌فردوس‌الماجستير‌وأستاذ‌رشاد‌ىشامى‌الماجستير
‌وأفكارهما‌في‌الاشراف‌على‌تأليف‌ىذه‌الرسالة‌وتكميلها‌من‌البداية‌إلى‌النهاية.

‌ ‌لجميع ‌العميق ‌الشكر ‌وأيضا ‌الباحثة‌الأساتذة ‌علموا ‌قد ‌الذين الكرام
‌إرشادا‌حسنا.‌وزودوىا‌بـمختلفة‌العلوم‌والمعارف‌النافعة‌و‌ارشدوىا
‌ ‌قسم ‌لرئيس ‌خاصا ‌شكرا ‌الباحثة ‌ولجوتقدم ‌وأدبـها ‌العربية ميع‌اللغة

‌و‌ ‌الأساتذ ‌كتابة‌الأساتذة ‌لمساعدة ‌الإنسانية ‌الآداب‌والعلوم ‌كلية ‌وعميد فيو،
 ىذه‌الرسالة.



 ب‌

 

‌ ‌الـمحبوبين‌الباحثة‌خاصةوتقدم ‌في‌إ‌لوالديها تـمام‌ىذه‌على‌دعائهما
‌والأخرة. ‌أحسن‌الثواب‌في‌الدنيا ‌لعل‌الله‌يـجزيهما ‌إلى‌أصدقاء‌الرسالة وتقدم

‌كرمين‌الذين‌ساعدوني‌في‌إتمام‌الرسالة.الم
وأخيرا‌عسى‌الله‌أن‌يـجعلها‌نافعة‌للباحثة‌خاصة‌وللقارئين‌عامة.‌حسبنا‌

العظيم‌والحمد‌لله‌‌عم‌النصير‌ولاقوة‌إلا‌بالله‌العليالله‌ونعم‌الوكيل‌ونعم‌المولى‌ون
‌رب‌العلمين.

‌بندا‌أتشيو‌-‌دار‌السلام
‌

‌ناّ‌الفيرا‌روساد
‌
‌
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 تجريد
‌الفيرا‌روسادناّ‌:   الإسم

‌‌140502032:  رقم‌القيد
‌كلية‌الآداب‌والعلوم‌الإنسانية/قسم‌اللغة‌العربية‌وأدبـها‌‌:  كلية/قسم

‌‌2018ويولي‌30:‌‌تاريخ‌المناقشة
)دراسة‌‌لبوصيريلإمام‌االأساليب‌الإنشائية‌في‌قصيدة‌البردة‌ل‌:‌  موضوع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌بلاغية(
‌ص‌‌50:‌‌حجم‌الرسالة
‌رشاد‌ىشامى‌الماجستير‌: ‌المشريف‌الأول
‌محمد‌فردوس‌الماجستير‌:‌‌المشريف‌الثاني

‌
‌

لبوصيري‌لإمام‌اكان‌موضوع‌ىذه‌الرسالة‌"الأساليب‌الإنشائية‌في‌قصيدة‌البردة‌ل
‌ ‌بلاغية(. ‌الأ)دراسة ‌ما ‌ىي ‌المسئلة ‌للإمام‌‌ساليبوأما ‌البردة ‌قصيدة ‌في الإنشائية

وأما‌النتائج‌.‌التحليلو‌لباحثة‌فهو‌منهج‌الوصفي‌ا‌وأما‌منهج‌الذي‌تستعمل‌البوصيري.
‌ ‌نوعان ‌القصيدة ‌ىذه ‌في ‌الباحثة ‌عليها ‌حصلت ‌غير‌‌وهماالتي ‌وإنشاء ‌الطلبي إنشاء

‌‌الطلبي. ‌منالإوأما ‌تتكون ‌القصيدة ‌الطلبي‌في‌ىذه ‌بيتا‌أسلوب‌الأمرنشاء ‌عشر ،‌إثنا
‌النهي ‌أبيات‌أسلوب ‌خمسة ‌أسلوب ‌أبيات‌الإستفهام، ‌التمنّ‌عشرة ‌أسلوب أربعة‌‌،

قصيدة‌تتكون‌من‌في‌ىذه‌الإنشاء‌غير‌طلبي‌،‌وأما‌خمسة‌أبيات‌أسلوب‌النداءو‌،‌أبيات
‌أسلوب‌التعجببيتا‌أسلوب‌القسم ‌بيتا‌، ‌‌.بيتا‌أسلوب‌الترجيو‌، ‌متنوعة‌وأما معانيها

للإرشاد،‌‌وىي‌للأمر‌أخرى‌نىلى‌معى‌إوبعضها‌خرج‌من‌معناه‌الأصل‌حقيقي‌منها‌معان
 .نى،‌للتحقير،‌للخبرية،‌وللإختصاصللدعاء،‌للإباحة،‌للندب،‌للتعجب،‌للتم
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Penelitian ini berjudul Al-Asalibul Insyaiyah fii Qashidah Burdah lil Imam 

Al-Bushairi (Dirasah Balaghiyah). Permasalahan yang akan dikaji di dalam 

penelitian ini yaitu uslub-uslub Insya’ yang terdapat dalam qashidah ini. Adapun 

metode yang digunakan peneliti dalam penelitian ini yaitu menggunakan metode 

analisis deskriptif. Hasil yang didapatkan peneliti dalam qashidah ini yaitu insya’ 

thalabi dan insya’ ghairu thalabi. Insya’ thalabi yang terdapat dalam qashidah ini 

terdiri dari uslubul, uslubul nahyi, uslubul istifham, uslubul tamanni dan uslubun 

nida’.dan insya’ ghairu thalabi yang terdapat dalam qashidah ini terdiri dari 

uslubul qasam, uslubut ta’ajjub dan uslubut taraji. dan makna insya’ dalam 

qashidah ini bermacam-macam diantaranya makna haqiqi dan  sebagiannya keluar 

dari makna asli kepada makna lain yaitu amr, irsyad, do’a, ibahah, nadbi, ta’ajub, 

tamanni, tahqir, khabariyah, dan ikhtishash. 
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